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A konyv a kortars mufaji spektrum
egyik legnagyobb gyartasi katego-
ridjanak, a hardcore pornéfilmnek

a filmtudomanyi vizsgalatara
vallalkozik. Ez a szakmai munka a
nemzetkdzi porn studies kutatasok-
hoz csatlakozva bemutatja az érdek-
|6d6k szamara, hogy a haldzaton

inak eléterében leginkdbb a mozgd-
képes mufajok medidlis, intézményes
és filmszocioldgiai kérdései allnak.

torténé megjelends miként valtoz-
tatja meg radikalisan a mozgdképes
pornografia formanyelvét, struktira-
jat, tematikait és valik globalis izlés-
kultdrat meghatarozo jelenséggé az
ezredforduld utan. A szerzd a porné-
filmhez kot6do tudomanyos és koz-
napi itéletek vizsgalatan és kritikajan
keresztiil hozza kézelebb olvasdja-
hoz ezt a stigmatizalt filmes zsanert.
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Tomegfilmmel kapcsolatos irdsai
tanulmanykotetekben, valamint a
Metropolis, az Apertlra és a Prizma
folyoiratokban olvashatoak.
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1. BEVEZETES

1.1 El&szé: paradigmavaltas a kemény porndban. A pornéfilm harmadik
korszaka

Az ezredfordulot kovetS elsé évtizedben a hardcore pornédfilm a miifaj
eddigi torténetének harmadik szakaszaba lépett. Ez a korszakvaltas a ke-
mény porndfilm teriiletén olyan nagymértékd formanyelvi és mfaji valto-
zadsok eredményeként kovetkezett be, amely igazi paradigmavaltasként
irhaté le. A hetvenes évek dta — amikor a koradbbi rovidfilmek helyét az
egészestés porndfilmek foglaltdk el — nem taldlkozunk ilyen gyokeres mi-
faji atrendez6déssel.

A kortérs hardcore porndfilmet mindenképpen Uj jelenségként és egy
Uj viszonyrendszerben kell vizsgaIni a m(ifaj kordbbi formacidihoz képest.
Ahhoz, hogy lathatéva valjon ennek a paradigmavaltasnak a helye és
mértéke a m(ifaj eddigi torténetében, elsésorban azt kell latnunk, hogy a
mozgdképes pornografia dtalakuldsa csak Osszetett, tobbvaltozds folya-
matként értelmezhetd.

A miifajok fejlédése nem egyenletes. Onmagaban a fejl6dés sz6 hasz-
nalata is félrevezetd lehet, hiszen ez a szemlélet egyfajta teleologikus
meghatarozottsagot feltételez. Varré Attila A miifajok eredete cim( ira-
séban éppen arra hivja fel a figyelmet, hogy ez a fejl6dés nem egyenes
vonall, sokkal inkdbb folyamatos adaptalodasként és alakulasként kell
értelmezniink.” A mifajkritika evoltcids modellje szerint a m(ifajok csu-
pan 10-20 évig maradnak virulensek, majd atmenetileg hibernalédnak,
miel6tt Ujbdl a fésodorba keriilnének, de eléfordulhat az is, hogy végleg
eltlinnek, mint a burleszk. A horrorfilm eddigi térténete soran négyszer?

1 Varré Attila: A mifajok eredete (Kulturdlis evolicio). Filmvilédg, 2009/12. 13.

2 A horror gazdaségi és kritikai sikereket egyszerre jelenté elSretdrése négy tipushoz
kdthetS. A horrorfilm igy eddigi torténete sordn négyszer jelenhetett meg a film-
gyartas fésodraban. A német expresszionista horror sok esetben artisztikus alkota-
sai fontos filmtdrténeti hivatkozassa valtak. A Németorszagbdl kivandorolt filmesek
(példaul Karl Freund) az expresszionista technikékat hasznositottak Gjra az 1930-as
évek nagysiker(i Universal szérnyfilmjeiben. A hetvenes évek satanista filmjei jelentik
a kovetkezé kiugrasi pontot a miifaj térténetében. Olyan filmek emlithetéek meg
ennek kapcsan, mint az Omen (Omen, Richard Donner,1976) vagy Az 6rdégiizé
(The Exorcist, William Friedkin,1973). A horror negyedik idGszaka a Sikoly-szériaval
(Scream, Wes Craven, 1996) elindulé tinihorrorok csoportja, mely a mai napig az
egyik legfontosabb vonal a kortérs horrorban.
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kerllt be a miifaji filmek élvonalaba. A westernfilm a revizionista western
lekdszbnése utan viszont nem tudott innovativan atalakulni, jobbéra csak
nosztalgiadarabokkal, posztmodern kisérletekkel ér el alkalmi sikereket.?

A kortars porndban bekdvetkezett paradigmavaltés csak részben ha-
sonlithaté méas miifajok ciklikus torténeti valtozasaihoz, illetve értheté
meg altaluk. A porné sok esetben nem értelmezheté a hagyoményos mii-
fajkritika eszkdzeivel, mivel jogi, politikai, filmkritikai stb. megitélése je-
lentSsen eltavolitja egyéb mifajoktdl. A porndfilm kivil esik az altalanos
mfaji paradigmékon. lllegitim vagy féllegitim filmtipusként a mdifajok hi-
erarchidjaban a horror egyes almdifajai mellett (splatter, gore) a leginkabb
stigmatizalt zsanerként tarthaté szamon. Ezért a pornéfilm intézményes
meghatdarozottsdga, a hivatalos disztriblcids rendszerhez valé viszonya
minden m(ifajnal fontosabb feltételként jelenik meg a porné esetében.
A porndfilm textudlis, formai stb. jegyeinek alakulasa mindig direkt kap-
csolatban allt a mdfaj ,kiligyeivel”. Az amerikai filmkultira fejl6dését
hossz( ideig meghatérozd cenzdra 1968-as fellazulasa, és a korabbi szi-
gorl dncenzira helyébe 1épd Uj besorolasi kategoridk megsziiletése pél-
daul nagyban hozzajarult ahhoz, hogy a hetvenes években megnyiljon az
Ut az egészestés, hihetetlen formai és tematikus gazdagsagot bevezetd
kemény porndfilmek eldtt. A tébb mint 750 porndfilmet vetitd amerikai
mozi tarsadalmi és nemi szempontbdl is kiszélesitette a zsdner hagyoma-
nyos kozdnségét, és elinditotta a kemény pornd ipari méretii gyartasat.*

A hetvenes évek torténései rdamutatnak arra, hogy az apparatus valto-
zasaval megjelend Uj lehetéségek formalték elsésorban a mdifajt, vagyis
a porné abbdl a szempontbdl is kivételes teriilete a mifaji film gyarta-
sénak, hogy a technolégiai paraméterek minden egyéb m(fajnal meg-
hatarozobb moédon széltak bele az alternativ nyilvanossag csatornait és
medidlis lehet8ségeit hasznalé Utkeresésébe. A pornd eddigi torténete
soran mindig radikalis atalakuldson ment keresztil, amikor olyan techni-
kai kdrnyezetben jelenhetett meg, amely kiutat biztositott a szlk kord il-
legalis vetitések és a bordélyhazak titkos vilagabdl. Az egészestés mozik,
a videokazettas terjesztés sok szempontbdl hozzajarult az emlitett para-
digmavaltashoz, de a kutatdsom szempontjébol kiemelt haldzati kultdra
valt az emlitett paradigmavaltas valodi motorjava. Az internet — és itt el-

3 A western hattérbeszorulasat j6l mutatja, hogy jobbara csak iméazsépits szerepet kap
olyan szupersztarok életében, mint Brad Pitt (Jesse James meggyilkolasa, a tettes
a gyava Robert Ford, Andrew Dominik, 2007) vagy Russel Crowe (Bérténvonat Yu-
maba, James Mangold, 2007). A példak hosszan sorolhatéak lennének, ugyanis alig
akad ma olyan A-listas férfi szinész, aki ne vallalkozott volna personéjanak megerési-
tése érdekében westernben valé szereplésre.

4 Varré Attila: Mese feln&tteknek (Amerikai pornéklasszikusok). Filmvilag, 2005/8. 41.
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sGsorban a 2004-es év utan U] felhasznaloi szokasokat és gyakorlatot ka-
pacitalé web 2.0 megjelenésére gondolok — messzemendkig atalakitotta
a gyartas, illetve a befogadas korlilményeit. Mas miifajokhoz hasonléan a
pornd esetében is létrejott az a globalis izléskultira keretein belil forma-
|6dé mainstream vonal, melyet jelenleg a jatékfilmgyartashoz hasonléan,
mind mennyiségileg, mind a kialakitott trendeket illetéen az amerikai stu-
didk dominélnak. A porné hélézaton belilli megjelenése azonban nem
pusztan egy Ujabb piac kiakndzésdhoz teremtett lehetéséget, hanem a
web 2.0 sajat, belsé logikajanak megfeleléen éatrajzolta az alm(fajok ad-
digi matrixat is. A digitélis technikai kdrnyezetnek koszénhetéen nem-
csak U] textudlis-tematikai allanddk valtak sikeressé, hanem Uj képfajtak
és nézépontok is megjelentek, amelyek magénak a latvanynak a terét is
atrendezték. A legfébb latvanyossaggd mégis maga a test valt, melynek
Uj tipusu szemléletét vezeti be a netporné.

Az emlitett paradigmavaltds azonban ennél is tobb rétegli jelenség-
ként all elS. A hetvenes években a kemény pornogréfia jelent8sen kitolta
a hatérokat. Legfébb névuma mégis az volt, hogy a kdzbeszéd targyava
avatta a pornét. A Mély torok (Deep Throat, Damiano, 1972) vagy a hozza
hasonlé filmek korlli botranyoknak készénhet8en a jogi szabéalyozés és a
politika is egyre inkdbb szdmot vetett a pornografidval. Kemény pornét
nézni divatos lett a hetvenes években. Ez a porn chic id&szaka, amikor a
mdifaj mellett olyan sztarok tlintettek, mint Warren Beatty. A pornémozik
tipikus kozonségét (raincoat audience) levaltottak az egyszerl polgarok,
és a ndk is megjelentek ezeken a vetitéseken. A szexudlis forradalom,
az emberjogi mozgalmak és a tarsadalmi szabalyrendszerek Gjrairdsanak
korszaka egy olyan értékrendet hirdetett, ahol a pornéfilm nézése akar
politikai allasfoglalasnak is mindsilhetett. Mindezek ellenére a filmes
pornogréfia az egészestés filmek rovid idGszakat leszdmitva soha nem
valt a popularis kultira részévé. Azt gondolom, hogy ez az atalakulas a
kortérs hardcore pornéfilmmel valésult meg el8szér tartdsan.

Az eddig elmondottak alapjan gy tlinhet, hogy minden térténés vég-
sG mozgatdja az apparatus atalakuldsa. Fel kell azonban hivnom a figyel-
met arra, hogy a technikai paraméterek megvaltozasa ugyan énmagaban
is elegendd lehet a miifaj atalakuldsahoz, és a technikai korilmények va-
I6ban kiemelt fontossaguak, a porné mégsem technikai kérdésként valik
a kozbeszéd részévé, sokkal inkdbb politikaiként. A tarsadalmi, politikai
torténések éppen ezért mindig erSteljesen befolyasoltdk a mifaj meg-
itélését.

A hetvenes években — akarcsak napjainkban — a porné nagyon gyor-
san reagalt a tarsadalom és a kultdra valtozésaira, noha nem abban az
értelemben, ahogy ez mas m(ifajok esetében érvényes. A pornéfilm nem
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nevezhetd reflektiv mifajnak, abban az értelemben, ahogyan példaul a
science-fictiont annak tarthatjuk. A science-fiction technikai és politikai
utdpidi, olyan lehetséges vildagok, melyek modalitasai mindig visszatransz-
formalhatdak az aktudlis vildg tényallasaira. A porné utdpidinak azonban
— ahogyan azt majd az értekezés egy késEbbi pontjan részletesen ki is
fejtem — nincs kapcsolata a politikai értelemben vett valésaggal. A pornét
nem érdekli a valésag, azonban az, hogy a kézvélemény, egy politikailag
aktiv kdzdsség, hogyan itélkezik a szexualitas kérdéseivel kapcsolatban, az
a szexualitas reprezentécidira, igy a pornéra is hatéssal van.

A porné popularizalédasa erésen kétédik ahhoz a pillanathoz, ami-
kor a porné aruva valik, és a témeggyartas képes kielégiteni az altala
létrehozott sziikségleteket — ez Gnmagéaban mégis kevés lenne. A porné
mar a nyolcvanas években is hatalmas profitot termeld iparagként van
jelen, de csak a kilencvenes évektél lesz érvényes az, amit Brian McNair
és a mogotte felsorakozd szerz8k, mint példaul Feona Attwood, a kultdra
pornografizalédéasanak (pornographication) és a sztriptiz-kultira el8retd-
résének hivnak.> Attwood a porné er6s kulturélis jelenlétét és hatasat
a kultdra szerkezete nmagéban is jelentésen megvaltozott. Giddens és
Bauman gondolataibdl kiindulva Attwood azt allitja, hogy a posztmodern
szubjektum identitasépitésében a szexualitas jelenti a legfontosabb kon-
vergenciapontot. Az identitds megszerzése egyenld aranyban all a sze-
xualitds kultdradjanak a megismerésével. A fogyasztd az én kifejezésének
egyik legfontosabb eszkdzeként éli meg a szexualitasat.®

A kultdra ilyen tipust pornografizalédéasarél sz616 vélemények nagyon
fontos valtozésrél tajékoztatnak, de a frankfurti iskola nyomdokain haladé
balodali kultdrkritika pesszimizmusanak és a konzervativ moralizalas nak a
kettSs gravitaciés mezdjében egyensilyoznak. A pornografia elSretorése
riadalmat kelt a kulttrkritikusokban, és a pornét olyan tapasztalatként irjak
le, amely a kordbban kialakult interperszonalis viszonyok és magatartas-
formék felbomlésaval, illetve elidegenedéssel fenyeget. Bauman példaul
egy olyan Uj szexudlis érzékenységrdl beszél, amelyet a kortérs kultiradban
az én megvaldsitasanak egyik legfontosabb feltételeként tételez. Ez a faj-
ta szexcentrikus individualizmus a szexben nem célt, hanem pusztan a ma-

5 McNair, Brian: Striptease Culture: Sex, Media and the Democratisation of Desire. Lon-
don — New York, Routledge, 2002. 61.

6 Attwood, Feona: Introduction. The Sexualization of Culture. In Mainstreaming Sex.
The Sexualization of Western Culture. Szerk. Attwood, Feona. London, |.B. Tauris &
Co. Ltd, 2009. Attwood egy masik irasaban is &sszefoglalja a kultira pornografizalo-
désanak legfontosabb ismérveit: Attwood, Feona: Reading Porn: The Paradigm Shift
in Pornography Research. Sexualities, 2002/5. 98-101.
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gényos teljesitmények eszkdzét latja. Bauman szerint ez az Uj érzékenység
praxissé avatja a szubjektumok Uj, kétédések nélkili kapcsolati haldjat.”
McNairhez hasonléan Feona Attwood szerint is regisztert valtott a pornd
kultardja, ami abban érhetd leginkdbb tetten, hogy a porné hétkéznapi
tapasztalatta valt. A pornésztarok az egész vildgon linnepelt és ismert hi-
rességekké valtak. Kényveiket vagy éppen azokat az irasaikat, amelyeket
szexudlis tandcsaddkként kildénb6z6 magazinokban jelentethetnek meg,
rengetegen olvassak.® Attwood szerint a porné ikonografidja tulnétt a md-
faj hatarain, és a porn style meghatérozé esztétikava valt a videoklipek-
ben, a tévémlisorokban éppugy, mint a divatban.’

Attwood azt is helyesen ismeri fol, hogy a McNair éltal elvonatkoztatott
pornografizalt kultira jelenségét mas viszonyrendszerben ugyan, de Michel
Foucault mar azonositotta. McNair valéjdban arrél beszél, amit Foucault A
szexualitas torténetében a klasszikus politikat levaltd biopolitika hatalmi me-
chanizmusait elemezve a beszédkényszer jelenségeként nevez meg. Foucault
a szexudlis represszid klassszikus elméletének cafolatat szolgaltatja, amikor
azt éllitja, hogy a biohatalom a klasszikus politikaval ellentétben az élet folotti
gondoskodassal tartja fenn az ellendrzést, és requldzza meg a tarsadalomban
a szubjektumokat. Ennek az élet folotti gondoskodasnak kiemelt jelentSségi
terlilete a szexualitds. A hatalom a szexust diszkurzivan szabélyozza azaltal,
hogy arra dsztdnzi a szubjektumokat, hogy vegyenek részt a szexualitasrél
sz6l6 ismeretek cirkulacidjaban, és osszék meg tapasztalataikat az intézmé-
nyes férumokon. Az orvosi, jogi, pszichiatriai intézményektdl a szérakozta-
téipar szintereiig a ,beszédre bujtogatas” archaikus formajat, a penitencia
gyakorlatat alakitjak at, és hasznaljak modern hatalmi technikaként.

.Meglehet, ez az elsd alkalom, hogy valamiféle &ltalanos kényszer
forméjadban fogalmazédik meg az a parancs, amely oly jellemzé
a modern Nyugat-Eurépéra. Nem arra gondolok, hogy — miként
a vezeklés hagyomaénya kovetelte — kotelezéen be kellett vallani
mindazt, ami a szextdrvényt megsértette; hanem arra az Ugyszél-

7 idézi Attwood: i.m. XV.

8 Egyre tobb példat talalunk arra, hogy az egyes porndsztarok a kultira, a gasztroné-
mia, szérakoztatdipar stb. teriiltein prébalnak civilként elényt kovacsolni imazsukbol.
A hazai kényvpiacon is igy valt sikeres kiadvannya az elmult idében Michelle Wild Jé
szeret6k (Alkomédia Kiadd, Budapest, 2008.) cim( kényve, melyben szexudlis tanacs-
addi munkajat dsszegerzte, illetve a Soderberg és Vigalondo éaltal is foglalkoztatott,
zenészként és iroként is egyre ismertebb Sasha Grey elsé regénye A Juliette térsasag
(Gabo Konyvkiadd, Budapest, 2013).

9 Attwood, Feona: Introduction. The Sexualization of Culture. In Mainstreaming Sex.
The Sexualization of Western Culture. Szerk. Attwood, Feona. London, |.B. Tauris &
Co. Ltd, 2009. XIV.
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van kimerithetetlen feladatra, hogy elmondjuk — akér csak gondo-
latban, akar valaki méasnak, és olyan gyakran, amilyen gyakran csak
lehet — mindazt, ami a gyonydrrel, illetve azokkal az érzésekkel és
gondolatokkal kapcsolatos, amelyek — a test meg a lélek kdzveti-
tésével — a szexualitdshoz flizédnek. Az a terv, hogy a szexualitast
»diskurzussa« kell atalakitani, mar igen-igen régi, és az aszketi-
kus-szerzetesi hagyomanyban gyodkerezik.”

A késSbbiekben részletesen értekezek arrél, hogy a pornografia hol he-
lyezhetS el ezekben a diszkurziv terekben, de az egészen nyilvanvald, hogy
vezetd piaci szerepénél fogva és a ra &sszpontosuld figyelem mértéke miatt
szamos biopolitikai kérdéssel sszekapcesolhatd jelenségként van jelen a 21.
szézadban. Ahogyan Foucault fogalmaz: ,[...] ez az elsé alkalom, amikor
egy tarsadalom tartésan azt éllitja, hogy jovéje és gazdagsdga nemcsak
polgérainak szdmaval és a csalddok szervezettségével all szoros Gsszefiig-
gésben, hanem azzal is, ki-ki hogyan hasznélja a nemi szervét.”™

Az, amit McNair a kultira pornografizalédasaként nevezett meg, nem
csak a foucault-i beszédre bujtogatas feldl érthetd, illetve magyarazhaté.
A pornografikus tartalmak, gesztusok, ikonografia, stilus k6zds élménya-
nyagga formélédésédban a hatalom diszkurziv technikéin kiviil egy atfo-
gobb, a kultdrat altaldnosan meghatarozé tendencia is szerepet jatszik,
mely kiildndsen az elmdlt par évtizedben erésédott fel. A posztmodern-
ben a kultira egyes regiszterei kozotti atvétel dinamikusabba valt. A ma-
gas és az alacsony diszkrét elkiiloniltsége a kdlesonds parbeszédnek ko-
szénhetSen a folyamatosan Gjratermel8dé ellentétek dacéra is folytonos
kisajatitdsokbol és az d&tmeneti forméacidk sokasodasabdl ll. Ugy gondo-
lom, hogy ennek a fellazuldsnak az egyik feltétele a hétkdznapi esztétikai
értékitéleteket is szabalyozd premisszék atalakulasa.

A porné azonban nem egyszerlien a hétkéznapi kultiranak valt a ré-
szévé, de ezzel egyidében az akadémiai és egyetemi kutatasok vizsgalati
terébe is bekerllt. Ahhoz, hogy ez a kanonpolitikai atrendezédés vég-
bemehessen, bizonyos értelemben magénak a kultdra definicidjanak is
valtoznia kellett. Ez az dtrendez8dés a posztmodern egyik legfontosabb
tlneti jelensége. A modernben a kultira Fredric Jameson elképzelése
szerint még egy mélység—felszin oppozicidjara épilé modellel volt leir-
hatd, a posztmodern viszont felilirta ezt az értéktételezést. A mélységi
modellt érinté tagadas Jameson szerint négy alapveté mozzanatban jel6l-

10 Foucault, Michel: A szexualitas térténete |. A tudas akardsa. Ford. Adam Péter. Bu-
dapest, Atlantisz, 1999. 22.
11 Uo. 28.
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heté meg. Ez a négy pont nem csupan a posztstrukturalizmus hermene-
utikakritikdjat 6sszegzi, de rdmutat arra is, hogy az esztétikai itéletalkotas
logikajanak megvaltozésa miként jarult hozza ahhoz, hogy a pornéfiim a
populéris kultira részévé valjon. A posztmodern tehat tagadja:

.(1) a lényeg és a latszat dialektikus modelljét (és ezzel egy sor fel-
fogast az ideoldgiardl vagy a hamis tudatrol, amelyek altaldban ez-
zel egyltt jelennek meg); (2) a latens és a manifeszt, vagy az elfoj-
tés freudi modelljét (természetesen ez a céltablaja Michel Foucault
programalkoté és jellegzetes pamfletjének, A szexualitas torténe-
tének); (3) a hitelesség és hiteltelenség egzisztencialista modelljét,
amelynek hdsies vagy tragikus témai kozeli rokonsagban allnak az
elidegenedés és elidegenedésnélkiiliség nagy ellentétparjaval,
amely maga is a posztstrukturalista vagy posztmodern korszak al-
dozata; valamint (4) legtjabban a jeldl6 és a jeldlt kdzotti nagy sze-
miotikai ellentétet, amelyet gyorsan felboncoltak és dekonstrualtak
rovid fénykoraban, az 1960-as és 70-es években."?

Ezeknek a modernséget jellemzd dichotomiaknak a felszdmolddasa nélkdl
elképzelhetetlen lett volna az a folyamat példaul, amely a nyolcvanas évek-
ben elindulé nagy kdnonvitakon keresztil elvezett oda, hogy a témegkultu-
rélis termékek egyetemi és akadémiai szinti vizsgélatok targyava valjanak
a tarsadalomtudomanyokban. Fredric Jamesonhoz hasonléan Slavoj Zizek
is az értékes-értéktelen szembedllitdsdnak megfeleltetheté mélység-felszin
oppozicié atértékel6désérdl beszél a posztmodern kapcsan:

.Ha tehat a modern mi értelmezésének élvezete a felismerésben
rejlik, amely »kdznapiva teszi« targya nyugtalanitd rejtélyességét
(»Aha, végre latom e latszolagos rendetlenség értelmétl«), a poszt-
modern hozzédéllas célja, hogy elidegenitse ezt a kdznapisagot:
»Azt hiszed, hogy kéznapi melodramat latsz, melyet szenilis nagya-
nyad is kénnylszerrel megértene? Anélkil azonban, hogy figye-
lembe vennéd... [a kiillonbséget a szimptoma és a sinthome kozott;
a borromei kotés struktarajat; a tényt, hogy a N6 az Apa egyik neve
stb. stb.] egyaltaldan nem érted a lényeget!«”'®

12 Fredric, Jameson: A posztmodern, avagy a kései kapitalizmus kulturalis logikaja.
Ford. Dudik Annamaria Eva. Budapest, Noran Libro, 2010. 33-34.

13 Zizek, Slavoj: Alfred Hitchcock, avagy a forma és torténeti kdzvetitése. Ford. Hajdu Ri-
chard. In Hitchcock. Kritikai olvasatok. Szerk. Fiizi Izabella. Szeged, Pompeji, 2010. 40-41.
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Zizek dnironikus megjegyzése éppen arra irdnyitja a figyelmet, hogy a
kultira elemzésének olyan hagyomanyos kritériumaival szemben, mint a
Jameson 4ltal is kiemelt hitelesség és mélység, a posztmodern tarsada-
lomtudomanyos érdeklédése a felszin ,mélystruktiraja” felé fordul. A t6-
megkulturalis termék egyszer(i funkcionalizmusa az ideoldgiakritika kiilszi-
ni fejtésének terepévé valik. Chris McGee a horrorrdl irt tanulmanyaban,
amelyet a dolgozat késSbbi pontjan részletesen is feltarok, éppen arrdl
beszél, hogy a popularis kultira nagy elénye, hogy nem rejti el ideologi-
kussagat, és a maga nyersességében vizsgélhatd, szemben az artisztikus
alkotasokkal, melyekben ezek a viszonyok nem feltétlenil kertilnek nyiltan
az elGtérbe.™

Mindez 6nmagaban kedvezd feltételeket nyljt a pornétudomanyok
(porn studies) megjelenésének és a kutatés presztizsének emelkedéséhez,
de az utébbi negyven évben az egymast el6készitd ,kulturalis fordula-
tok” is jelent&s mértékben hozzajarultak a kemény pornéfilm vizsgalata-
hoz sziikséges szemlélet és szempontrendszer kialakitasahoz. Tehat nem
egyszerlen a pornd mint reprezentaciés forma pozicidja valtozott meg a
kultdra szerkezetének atrendezédésével, de létrejott egy olyan vizsgalati
mezs is, amely lehetdvé tette a targyhoz valé tudomanyos hozzaférést.

A szemiotikai fordulat és a szemiotikai alaprél torténé vizsgélatok a
hetvenes évektd| kezdve tébb szempontbdl is ers elméleti hatteret ki-
naltak a porndfilm kutatdsahoz. A szemiotikai fordulat egyik legnagyobb
jelent8ségl hatésa a populéris kultira vizsgalatara nézve az volt, hogy
a kédolvaséas és a szbveg fogalmainak kiterjesztésével a vildgunk dsszes
jelensége texturaként tarult fel a szemiotikus tekintet szamara. A minden
kulturdlis produktumot jellemz& kédszeriliség kutatdsa demokratizélta a
vizsgdlati jelenségek korét. A nyelvszerliség keresése segitett eltlintetni
a kutatasi témak hierarchizaltsdgat. A szemiotika teljesen (j szemléletet
vezetett be a korabban uralkodénak tekinthetd filmesztétikai megkdze-
litések mellett. A szemiotikai megkdzelités a jel neutralitdsan keresztil
egyenértékiivé avatta a miivészeti forméakat és a tomegfilmes jelensége-
ket. A szemiotika szdmara a filmnyelv absztrakt szabalyrendszer, amely
minden filmes regisztert egyforméan meghatéroz. ,A filmnyelv vizsgélata
a filmmdivészet és filmpublicisztika kézos tulajdonségait, a film minden
konkrétabb formajaban benne rejlé »filmséget« tanulmanyozza. A film-
szemiotika »altaldnosa«, a leirandé jelenséghalmaz kozds torvényeinek
nivéja és foglalata: a filmkozlés. A filmesztétika szdmara a filmmdivészet
az altalanos és a filmkdzeg nem esztétikai jellegl felhasznéalasai irrelevan-

14 McGee, Chris: A borzalmas test olvasésa. A horrorfilm kontextusai. Ford. Téth Tamas
Boldizsar. Metropolis, 2006/01. 11.
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sak.”"™ A popkulturalis termékek és ezzel egyiitt a porndfilm vizsgélata a
nyelvi fordulat utén a filmkritikat altaldnosan uralé esztétikai nézépontok
monopdliumanak megsziinésével igy Uj lehet&ségeket kapott.

A kiilénbozd |, turn”-6k kozott a képi fordulat is erSteljesen hozzajarult
ahhoz a posztmodern elméleti érzékenységhez, amelyet a kordbban kive-
tett kulturalis jelenségek tanulmanyozésa megkivant. A pornéfilmre irdnyuld
kortérs vizsgalatok jelent&s hanyada — részben jelen iras is — a pictorial turn
problématérképének megfelelen fokuszalt. A pornd esetében kiiléndsen
értékes a képi fordulat Mitchellhez kéthets célkitlizése, miszerint az ikono-
l6gia ideoldgiai-kritikai hangoltsagat novelni kell. A képi fordulattal a képek
konstrualtsdga, tarsadalmi, politikai bedgyazottsaga kerlilt elGtérbe.

Ezenkivil még egy nagyon lényeges fejleményt hozott a képi fordu-
lat, ez pedig a test téméjanak az exponalasa. Szényi Gyorgy Endre Hans
Belting Kép-antropoldgiajarél gondolkodva, Belting munkéassaga kapcsan
Osszekapcsolja a test témajanak felértékel8dését és az Uj képtudomany
|étrehozasara iranyulé kisérleteket:

A »mivészet utani« kép mintha visszatérne a »mlivészet elbtti«
kép problematikajdhoz, amelynek elsédleges feladata a test repre-
zentacidja volt. Logikus [épés tehat a képekhez antropoldgiai el6-
feltevésekkel kdzeledni, ezt valdsitja meg legljabb, immar magya-
rul is olvashaté mivében, a Kép-antropolégidban (2001, magyarul
2004), amely igy mintegy &sszekapcsolja a képi fordulatot a masik
nagyjelentdségl posztstrukturalista mérféldkdvel, a testi vagy kor-
pordlis fordulattal (corporeal turn).”

Fontos megjegyezni, hiszen a pornogréfiat is erésen érinté tendenciakrél
van sz, hogy a test témaja az egyik legkiemeltebb kutatési témava lépett
el a kilencvenes évektdl.

LAz utdbbi masfél évtizedben a test témaja a tarsadalom- és szel-
lemtudomanyok fokuszpontjaba kerilt; a politikai hagyomanyok
megvaltozasa, és néhany jelentds hatast kifejté tudomanyos irdnyzat
(fenomenoldgia, feminizmus, bioetika stb.) hatasara a test koril kilon
diskurzus alakult ki. A testtel kapcsolatos érzékenységet jél mutatja
azis, hogy az elit és popularis kultira szintén élénken reagal a testtel

15 Kiraly Jen&: Mégikus mozi. Mifajok, mitoszok, és archetipusok a filmkultiraban. Bu-
dapest, Korona Kiado, 1998. 9.

16 Szényi Gyorgy Endre: El6sz6. In Mitchell, W. J. T.: A képek politikdja: W.J.T. Mitchell va-
logatott irasai. Szerk. Szényi Gydrgy Endre, Szauter Déra. Szeged, JatePress, 2008. 10.
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kapcsolatos fogalmi meghatérozatlansagra. Egyfajta dngerjeszts fo-
lyamatrél van szo, a test minél inkdbb exponaltabb helyzetbe kertill,
a »definicids« kisérletek szamanak a névekedésével a testreprezen-
tacidk szdma is megsokszorozddik. Pontosabban fogalmazva, a test
»hatarainak« a keresése sziikségszerlien magaval vonja a posztmo-
dernben a testek végtelen képiesitését, a testképek szaporodasat.
Mérhetetlendl sok kulturdlis termék szilletik a test kategdridjadban és
jarul hozza a test ilyen tipusut fluid és instabil ikonografidjanak a ki-
alakitdsdhoz. Tulajdonképpen ide sorolhaté a test medializacidjanak
szamtalan formadja: gyogyszerrekldmok, korhazi és helyszinels soro-
zatok, bodly art, testtematikus performanszok, plasztikai és atalakitd
tévé-show-k, az egészségmegdrzés és a szépségipar normativ dis-
kurzusa, horror és cyberpunk alkotasok stb.”"

Manapsag mindennek kijelentik a halalat. Az eszmék és a kilonféle in-
tellektuélis entitdsok folyamatos mortifikaciojat éljik at. A térténelem, a
mUvészettorténet, a szubjektum ,véget ért”. Ahogy Szilasi Laszlé nevezi
a végsd dolgok elbizonytalanodésat, a ,passeiness éghajlata”’® a testet is
kikezdte. Szdmos teoretikus szerint a rohamosan megsokszorozédéd test-
projektek és a testeknek tulajdonitott fluiditas, téredezettség, instabilitas
Osszességlikben mind a test halélat vetitik elre.

Emily Martin A test vége? cim(i tanulmanyaban egyszerre két kiilonbo-
28, de szorosan Osszetartozo kérdésre keresi a valaszt: ,Miért van az, hogy
a test méra a tudomanyos élet figyelmének kézéppontjaba keriilt?” ' és
.Vajon azért foglalkozunk-e olyan sokan a test kutatdsaval, mert testiink
megtapasztaldsaban és hasznalatdban alapvetd valtozasoknak vagyunk a
részesei?"? Emily Martin a vélaszadasnal Lévi-Straussra hivatkozik, aki a
Szomort trépusokban kifejti, hogy mindig fokozott figyelem, felgyorsult
tudomanyos adatgydijtés és értékelés kiséri azokat a jelenségeket, melyek
eltlin6ben vannak. Példaként Lévi-Strauss azt az intellektudlis sietséget és
antropolégiai érdeklédést emliti, ami a végleges eltiinés altal fenyege-
tett ,primitiv” népeket vette koril. Martin a megtestesilésnek a fordista
tomegtermeléssel elSallitott testektdl a késSkapitalista testekig terjedd

esetében nem a Lévi-Strauss-i archivalé tekintettel taldlkozunk.

17 Toéth Zoltan Janos: Egy kidllitas (test)képei. Bodies — The Exhibition. Apertira, 2009.
tél (http://apertura.hu/2009/tel/tothz; 2011.12.06)

18 Szilasi Laszlé: Turgor és ozmézis. A szilva példéja (esszé). In Szilasi Laszlé: A Kope-
reczky-effektus. Pécs, Jelenkor Kiadd, 2000. 10.

19 Martin, Emily: A test vége? Ford. Kalocsai Csilla. Replika, 1997/28. 109.

20 Uo.
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.Nem a test végét tapasztalhatjuk, hanem a testeket és az embe-
reket megszervezd sémak kozil az egyiknek a letlinését és egy ma-
sik folemelkedését. Az e folyamat altal elSidézett transzformaciok
mélysége indokolja részben azt is, hogy a test miért blivolte el a
tudomanyos kozéletet.”?'

Martin elképzelései a test halalarél szamomra egyes reprezentaciok ha-
lalat és mésok elStérbe keriilését jelentik. A test reprezentacids sémaival
kapcsolatos valsag, pontosabban testképek ugrasszer(i megszaporodasa,
mely sziikségszer(i kapcsolatban all az Uj képfajték és a modellalkotas le-
het&ségeinek megszaporodasaval (CTI, MRI, CGl), hatalmas szereppel bir
a hardcore pornéfilm exponalt helyzetbe keriilésében. A reprezentéaciok
burjdnzasa pusztan tlinetjelenség. A testtel kapcsolatos mas tipusu valsag,
ismeretelméleti elbizonytalanodés szimptomaja. Kiss Attila Atilla David Hill-
man és Carla Mazzio nyomén megjegyzi, hogy a posztmodernben jelent-
kezd testtel kapcsolatos ismereti vélsag a kora modern testprojektjeit idézi:

.[...] a kora Gjkori kultdra felhiguld, pontosabban rétegz8dé rend-
szerfogalmaira a likviditas dinamikaja jellemz&bb, mint a szilard ele-
mek stabilitdsa. Az d&tmenet, a kulturélis kizokkentség, az altalanos
ismeretelméleti bizonytalansag kozepette az 6nismeret, az Snmeg-
ismerés problematikadja a kézéppontba keriil. Ennek ugyanakkor
nem pusztan az a magyarazata, hogy altaldban nagyobb hangsuly
helyezédik a polgari szubjektum prototipusaként kialakulé rene-
szénsz egyénre (amely még nem individuum), hanem az is, hogy
ez a proto-individuum igyekszik a felszin és a mélység, a latszat és
a valésdg minden gondolati képz&dményt athaté ellentétrendsze-
rében a dolgok mogé, a testek mélyére latni. Igyekszik felfedezni
a jelenségek feddbdre alatt az dramldsok rendszerét, a vér (tjait.
Anatomizal, és az anatomia az dnmegismerés eszkdzévé valik. A
tizenhatodik szdzadban ez az anatomizalé érdeklédés teremti meg
az empirikus és racionalizalé kisérletezés alapjait, és Ggy gondo-
lom, hogy test és vér dialektikajanak felfedezése az egész korai Uj-
kor metaforajaként alkalmazhato.”??

A posztmodernben a reneszanszhoz hasonléan megvaltozik a tekintet
irdnyultsdga. A posztmodern kultdrdban megszaporodnak azok a test-

21 Uo. 126.
22 Kiss Attila Atilla: Vérszemiotika: a test kora modern és posztmodern szinhaza. Jelen-
kor, 2005/6. (http://jelenkor.net/main.php?disp=disp&ID=804; 2013. 04. 06.)
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reprezentaciok, melyek a tekintetet bevezetik a bér ald. Nem véletlen,
hogy Glinther von Hagens vandorlé anatémiakiallitasai mellett, arrdl is
elhiresiilt, hogy Ujraélesztette a test vallatasanak és nyilvanossa tételének
legfontosabb kézépkori miifajat, az anatémia-szinhazat. Az anatémia-szin-
hézon tdl azonban reklamspotok, klinikai sorozatok, dokumentumfilmek
stb. mind a test igazsagat keresik. A kortars hardcore pornéfilmben is el-
szaporodnak azok a technikék és gyakorlatok, melyek az intim és eddig
hozzaférhetetlen terek uténi érdeklédést szemléltetik. Ebben az esetben
nem csak privat tereket kitaré amatdrfilmek és a valdsdgshow-esztétika
piacvezetd szerepére gondolok, de arra is, hogy kiilonb&z8 objektivek,
praktikak, triikkok (atlatszé vibratorok, hivelytagitok alkalmazasa) segitsé-
gével a pornd torekszik a test lathatatlan régidit a nem emberi nézépon-
tok (makré dimenzid) bevonasaval mediatizalni.

A pornéfilm popularizélédasa sokréteg jelenség, és szamtalan aspek-
tusra bonthatd, amelyekrél ésszefoglaldéan elmondhatd, hogy a hardco-
re porndfilm popularizélédésa, részesedése a kortars vizuélis kultirabdl,
vagy a masik oldalrél tekintve a kultira pornografizalédéasa szamos jelen-
ség Osszhatdsaként jott létre. Az antropoldgiai értelemben vett kultdra, a
technikai kdrnyezet, a politika- és a tarsadalomtudomanyok szemléletval-
tozésa egylttesen teremtette meg a porndfilm statuszanak atalakulasat.

1.2. Porn Studies. Akadémizmus és pornografia

Ez az 4talakulds leginkdbb azzal mérhetd, hogy a hatvanas évektdl kezd-
ve exponencidlisan ndvekszik a porndfilm tudoményos szakirodalma. A
pornografiaval kapcsolatos vizsgalatok a kilencvenes évek kézepére pedig
mar nem az egyéni kutatdi érdeklédés eredményeiként vannak jelen, ha-
nem tendencidzusan vizsgélt témava 1ép el a porndfilmek vizualitasa. Igazi
paradigmavaltasként értékelhets, hogy az angolszész nyelvteriileteken porn
studies megnevezéssel egy diskurzus szisztematikusan keresi a hatérait és
azokat a problémamez&ket, melyeken keresztll identifikélhatnd magat. Ezek
a vizsgalatok azonban nem tarthatéak tudomanyos szempontbdél homogén-
nek. A porn studiesban egyforman vannak jelen a szocioldgiai, esztétikai,
filozéfiai, film- és médiakritikai stb. kérdésfelvetések. A hatvanas évek 6ta a
porn studiest érinté nemzetkdzi kutatdsokban jelent8s elbrelépés tapasztal-
haté, de emellett azt is érdemes megjegyezni, hogy a miifaj jelenlegi kuta-
tottsdga még mindig jelentSsen elmarad mas mdifajok kritikai recepciéjatal.
A pornéfilm kritikai alulreprezentéltsdga a mifaji filmek szakirodalmaban
attdl valik igazédn hangsulyossa, hogy a pornéfilm a gyartds szempontjabdl
mennyiségileg minden méas mifajt megeléz a filmkultiraban.
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A zsaner viszonylagos kritikai alulreprezentéltsaga mellett sem konnyd
réviden 6sszefoglalni a pornéfilmes szakmai diskurzus kiépiilését. Az elsd,
komoly atfogdé munkék a hatvanas és hetvenes években sziiletnek, me-
lyek megjelenését Linda Williams a szexudlis forradalom elsé hullaméval
kapcsolja egybe.? Ezek a korai irdsok a pornografia egyfajta elitista szem-
|életét szorgalmazzék, és megprébaljak azt a magas miivészeten keresztil
definialni. [gy a pornografiat jellemz&en valamilyen kulturalis tradicié ré-
szeként vagy annak Osszefliggésében elemzik. Legtdbbszor a goérég-ré-
mai hagyoményok és a dekadens 19. szazad jelenik meg kulturalis forras-
ként.2* A historizalas ezekben az esetekben a téma megnemesitésnek esz-
koze is egyben. A szerzdk célja a szexualitds univerzalitdsanak bizonyitasa
vagy valamilyen filozéfiai-intellektudlis elsGbbrendliség kimutatdsa az
Osztonkiélések mogott. Susan Sontag 1969-ben megjelent meghatarozé
irésa, a Pornografikus képzelet”® j6 példa a pornografia intellektualizala-
séra Bataille vagy éppen Sade szdvegei kapcsan. Ezekben az irdsokban
olyan mivek keriilnek el&térbe, amelyekben a kemény pornografikus tar-
talmakat semlegesiti a szerzék filozéfiai progresszivitasa.

Feona Attwood is egyetért abban, hogy Sontag emlitett irdsa és Ste-
ven Marcus The Other Victorians: a Study of Sexuality and Pornography in
Mid-Nineteenth-Century England cim(i 1966-0s konyve?® fontos szerepet
jatszott abban, hogy a pornografia, akéarcsak atesztétizalt kérdésként is az
akadémiai érdeklédés elbterébe keriljon.

Az angolszész szerzk altaldban elhanyagoljak a francia strukturalista-
kat, de mindenképpen ki kell emelni Roland Barthes jelentéségét. Noha
Barthes nem jelentkezett &sszefliggé munkaval a pornogréfia témakéoré-
ben, irasaiban folyamatosan visszatér az erotika és a pornogréfia esztéti-
kai jegyeinek elhatéroldsdhoz. A Vildagoskamra cim(i konyve? kiilondsen
gazdag ilyen passzusokban. Akarcsak mas kortars francia gondolkodok
szamara, Sade figurdja generacids szerzéként jelenik meg Roland Barthes
esetében is. Sade, Fourier, Loyola?® cimd, erGsen strukturalista bedllitott-

23 Williams, Linda: Hardcore. Power, Pleasure and the , Frenzy of the Visible”. Berkeley
- Los Angeles —~London, University of California Press, 1999. 9.

24 1.m.10.

25 Sontag, Susan: A pornograf képzelet. Ford. Vérady Szabolcs. In Sontag, Susan: A
pusztulas képei. Ford. Géncz Arpéd et al. Budapest, Eurdpa, 1971.

26 Marcus, Steven: The Other Victorians: a Study of Sexuality and Pornography in
Mid-Nineteenth-Century England. New Brunswick, New Jersey, Transaction Publis-
hers, 2009.

27 Barthes, Roland: Vildgoskamra. Jegyzetek a fotografiarél. Ford. Ferch Magda. Buda-
pest, Eurépa, 2000.

28 Barthes, Roland: Sade, Fourier, Loyola. Ford. Adam Péter, Romhéanyi Torsk Géabor.
Budapest, Osiris, 2001.
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sdgu munkajaban, akarcsak Foucault késébb megjelend konyvében A sze-
xualitas torténetében, a sade-i szadista pornogréfia kivalé kiindulépontot
nydjtott ezeknek a gondolkoddknak a szédmara a szexus és a tarsadalom
hatalmi viszonyainak feltardsdhoz, illetve az élvezetek rendjének kifejtésé-
hez. A strukturalizmus rendszerelviisége adekvat vizsgalati format talalt a
felvildgosodas kategorizacids torekvéseiben, mely a méarki szigord rend-
maniajaban cstcsosodott ki.

A hetvenes évek kutatasait nagyban meghatérozta, hogy Amerikdban
és Anglidban 1975 korll a kordbbi liberalizalédasi folyamatokat, melyeket
az addigi kormanyzati déntések is kedvez8en befolydsoltak, megszaki-
totta és berekesztette egy minden eddiginél erésebb pornografiaellenes
hangulat, mely mégott elsdsorban a vallasi fundamentalistédk, a Ronald
Reagan és Margaret Thatcher nevével fémjelezhetd korszak konzervativ
er8i és az egyre er6s6dé feminista véleménynyilvanitas allt. Az amerikai
pornogréfiaellenes kampényok legfébb manifesztumaként a Meese-bi-
zottsag allasfoglalasat hasznaltak.??

A Reagan altal 1985-ben kinevezett Meese-bizottsag arra az allas-
pontra helyezkedett, hogy a pornogréafia mégis kivaltdja azoknak
a tarsadalmi problémaknak és személyes tragédidknak, amelyeket
Charles Keating az 1970-es kisebbségi jelentésben mar felsorolt.
A bizottsag példaul Ggy talélta, hogy a kemény pornogréfia széles
korben elterjedt, az erotikus filmek el&allitdsanal a gyermekeket
kizsdkmanyoljak és bantalmazzék, kapcsolatot allapitottak meg to-
vabba a szexudlis jellegl termékek hasznalata és a szexudlis blin6-
zés kozott. A jelentés egyik sarkpontja az a pornogréfiaellenes éry,
hogy a pornogréfian erkélcsileg lealjasulé férjek és apék a csalddon
bellli hagyoméanyos szexudlis gyakorlatot felboritjgk. Mig a John-
son-jelentést f8leg vilagi tarsadalomtuddsok irtdk, a Meese-bizott-
sag jelentésének nagy részét fundamentalista valldsos vezet8k és
veliik szimpatizalé vilagi személyiségek allitottdk Gssze. A jelentés
az erkélesbirdk iddleges gyézelmét hozta a polgari szabadséagjo-
gok felett.”30

A korabeli politikai erék reakcidin tul sokkal fontosabbnak itélem azoknak
a feministdknak a munkait, akik olyan meggy&z&déseket és itéleteket vég-

29 Greek, Cecil E. = Thompson, Williams: Pornografiaellenes kampéanyok. A csalad
megmentésére inditott mozgalmak Amerikdban és Anglidban. Ford. Benda Klara.
Replika, 2000/junius. 67.

30 Uo. 69.
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legesitettek a kemény porndval kapcsolatban, melyek mai napig megha-
tarozzak nem csupén a kézgondolkodast, de az akadémiai kutatasokat is.
Andrea Dworkin, Susan Griffin és méasok a pornét a szexualitds erészakos
,Ugy gondolték, hogy ez a tipust erészak nem mas, mint annak megtes-
tesllése, ahogyan a férfiak fegyverként hasznaljdk pénisziket a nék meg-
er8szakoldsa soran.”®

Linda Williams rairanyitja a figyelmet arra, hogy Dworkin érvelésében
azok a n8k, akik élvezik ezeket a szadista fantdzidkat és élvezik a férfiak
dominancidjat: ,a fallikus ellenség kollaboransai”.?? Méshol Dworkin azt
irja, hogy a férfitdrsadalom szamara ,,az erészak egyenld a szexualis aktus-
sal.”® Dworkin és kovetSinek agressziv retorikaja és hangos kampényaik
azt eredményezték, hogy megallapitasaik széles korben ismertté valtak és
szélsGséges itéleteiket pedig maig érvényes altaldnos ,igazsagok”-ként
fogadtak el a porné kapcsan. Annak ellenére, hogy a pornogréfia mindig
kritikusan kezelt, de legaldbbis megoszté mifaj volt a feminista gondol-
koddk szaméra, fontos jelezni, hogy a feministak pornodkritikdja nem azo-
nosithaté sem Dworkin, sem més pornogréfia-ellenes feministdk meglata-
saival. A feminizmus eltéré célkitlizésekkel jelentkezé generécidi annyira
heterogén mozgalmat alkotnak, hogy még az olyan alapvetd kérdésekben
sincs konszenzus, hogy a nék és a férfiak szexualitasa, illetve nemi szerepe-
ik milyen mértékben kildnbéznek egymastdl.®* A feminista gondolkodas
két tendencidja kilonboztethetd meg a kérdést illetéen: a maximalizaldké
és a minimalizaléké. , A maximalizalé felfogést valldk célja, hogy elmélyit-
sék, hatalommal ruhazzak fel, vagyis maximalizaljdk a nék hasonlésagat:
ezért a ndk kultaréjat (torténelmét, pszicholdgiajat), valamint sajatos, csak
rajuk jellemzd tapasztalatait hangsulyozzak.”® A nék ilyen tipust esszen-
cializalé felfogasa a nemek hierarchikus szemléletét hordozza magéban és
természetszeriien a férfiak kbzosségét is homogén osztalyként tételezi. A
minimalizaldk szexualitds-értelmezése ezzel ellentétben birdlja ezt a bio-
|6giai determinéciét. A nemeket olyan tarsadalmi konstrukcioként képze-
li el, melyek ,régdta fenndllé és internalizalt strukturélis kildnbségeket
tikrozik” .3 A maximalizalok elképzelései olyan premisszékbdl épitkeznek,

31 Williams: i.m. 17. Forditas t8lem — TZJ.

32 Uo. 17-18. Forditas télem — TZJ.

33 Dworkin, Andrea: Intercourse: The Twentieth Anniversary Edition. Accesible Publish-
ing Systems Pty Ltd., 2008. 163. Forditas télem — TZJ.

34 Tiefer, Leonore: A feminista forradalom és szexualitas. In Kende Anna (szerk.): Pszi-
choldgia és feminizmus, Budapest, L'Harmattan, 2008. 72.

35i.m. 69.

36i.m. 70.
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melyek értelemszer(ien kevésbé reflektaltan viszonyulnak a nemek szexu-
alis meghatarozottsagahoz, ezért ahogyan Dworkin esetében is lathatéva
valt, egy markansabb pornogréfia-kritika ideolégiai alapjat képezhetik.

A pornogréfiaellenes feministak altal mélyre asott |6vészarokharcbdl a
hardcore vizsgélatat a nyolcvanas években végil azok a feministak vezetik
ki, akik a n&i és férfi szerepeket mar nem esszencialistan hatérozzék meg,
és érzékenyek a szexudlis kilonbségekre, illetve a szexudlis forradalomban
a szexualitds feminizalasat és a n8k szexualitdsanak felszabaditasat lattak
meg.¥” Mig a hetvenes és nyolcvanas évek feminista diskurzusa besziki-
tette a hardcore porndéfilm értelmezési kereteit, és elterelte a figyelmet a
mfaji, formai, narratolégiai kérdésekrdl, a kilencvenes évek kutatéi mar
a porndra mint mifajra kivancsiak. Tulzés lenne azt éllitani, hogy a porné
politizaltsdga neutralizélhaté lenne, de ebbe az irdnyba tett hatalmas 1é-
péseket az e munka szdmara is fontos tdmpontokat szolgaltaté Linda Willi-
ams, Laura Kipnis vagy Walter Kendrick. Ahogyan korabban is kiemeltem,
a porné immanens tulajdonsaga a mifaj politizdltsdga, de ez nem veheti
el a lehet8ségét annak, hogy a pornéra egyben mint forméra tekintstink.

Az ismert torténelmi okok miatt a mifajifilm-kritika élete, és ehhez mér-
ten a kemény porndfilmre irdnyulé vizsgalatok masként alakultak Magyaror-
szagon. A szocializmus altal el8irdnyzott értékrend az élet mas teriileteihez
hasonldan a filmkritikdban is marginalizélta azokat a jelenségeket, melyek
a hivatalos kulturpolitika szdmara a dekadens nyugat hatdsat mutattak. A
mdfajra és méas popularis kultirara vonatkozé kutatdsok nem igazan kaptak
férumot a tarsadalomtudomanyokban. A szakma érdeklédésének el&teré-
ben a szabadon vizsgélhaté analitikus mivészfilmek és a realistanak nevez-
hetd alkotasok foglaltak helyet. Fontos megjegyezni, hogy a gyartasbdl és
a forgalmazasbdl a nyugaton sikeres miifajok nagy része egész egyszerien
hidnyzott. Mas m(fajok pedig, mint példaul a melodrdma vagy a krimi, az
uralkodé ideoldgianak megfeleléen mutalédtak. llyen kérilmények kézott
a pornogréfia és a populéris kultdra olyan tipusu taldlkozésa, ahogyan az
Nyugaton és féként Amerikaban egy rovid idére megtortént, Magyarorsza-
gon teljesen elmaradt. A rendszervaltozas természetesen gydkeres atalaku-
last hozott, produkcids téren legaldbbis mindenképp. A mfaji filmes szak-
irodalom pedig maig ledolgozatlan lemaradasat probalja meg csokkenteni.
A pornogréfia filmes megjelenésére koncentrald szakirodalmak listéja ezért

37 Williams: i. m. 27. A politikailag korrekt vagy normativ szexualitds fogalmat mint
allandé viszonyitési pontot elhagyé fontos tanulmanykotetek kozétt kell megemlite-
nink a kovetkezdket: Snitow, Ann — Stansell, Christine — Thompson, Sharon: Powers
of Desire. The Politics of Sexualitiy. New York, Monthly Reviews, 1983. valamint Eh-
renreich, Barbara — Hess, Elizabeth — Jacobs, Gloria: Re-Making Love: The Feminiza-
tion of Sex. New York, Anchor Publisher, 1987.
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nagyon révid a hazai tudomanyos publikacidk terén. A magyar mfaji filmes
kritika latdsmodjat hosszi idére meghatérozd és rendszertalkotd elmélet
kialakitéja egyediili szakemberként Kirdly Jend volt. A strukturalizmus és
az archetipuselméletek moédszertanabdl és tételeibdl épitkezd, 1993-ban
megjelent Frivol muzsa a szexuélesztétika és a pornédfilm vonatkozésaban
az egyik legfontosabb magyar nyelv( szakirodalom. Idevagé fejezetei®® és
A film szimbolikéja cim( grandiézus munkéjanak negyedik kotete® a mai
napig a legnagyobb magyar nyelvi korpuszt jelentik a téméban.

A Filmvildg cimi folyoirat néhény ilyen iranyd tematikus kozlését lesza-
mitva, melyek leginkdbb Varré Attila tolldbdl szilettek, a filmes folydiratok
tavolsagtartassal kezelik a pornét. Ennek ellenére két tematikus sszealli-
tast mindenképpen meg kell emliteniink. Mindketté hianypétld dsszealli-
tés. A Kalligram 1998. évi 7-8-9. szdma hazai reflexiokat és a nemzetkdzi
alapszévegek forditasait kozli tobbek kozott olyan szerzéktdl, mint John
Ellis vagy Linda Williams. A Prizma folydirat harmadik szdmaban ennek a
munkdanak a folytatasat lathatjuk, de a szerkeszték mar az internet terem-
tette Uj valtozésokra reagald irdasok kozlésére is térekedtek. Jelen munka
célja, hogy ezt a diskurzust épitse tovabb. Hiszen éppen az internet teszi
nyilvanvaléva: a porndéfilm nem marginalis kulturdlis jelenség tébbé. A vi-
lag legnagyobb torrent és fajlmegosztd oldalain a pornétartalmak a letdl-
tések legaldbb egyharmadat nydjtjdk. Az internet lehetévé teszi, hogy a
halozaton lathatova valé fogyasztdi szokasokat kdvetve kijelenthessik: a
hardcore porné nem sziik szubkultirak belsé lgye, hanem kénnyen hoz-
z&férhetd, vizudlis kultirank egyik legnagyobb hatéasu filmtipusa, és ennek
megfeleld tudomanyos figyelmet érdemel.

1.3. Médszertan és célok

Kemény pornogréfidval kapcsolatban megszdlalni tébb szempontbdl is
nehéz feladat. A tudomanyos kozlésre vonatkozé hagyomanyos elvarasok
és szabalyok, mint az objektivitas, logikus argumentacié stb. sem képes
neutralizalni a pornogréfidval kapcsolatos heves érzelmi reakcidkat. Ennek
az egyik oka az, hogy a pornéval kapcsolatos barmilyen véleményalkotés
politikai. A kortars mifaji filmes megjelenések kézil taldn csak azok a mo-

38 Kiraly Jend: Szexudlesztétika. In Kirdly Jend: Frivol mizsa Il. Budapest, Nemzeti Tan-
kényvkiadd, 1993. 787-931.

39 Kirdly Jen&: A film szimbolikaja. IV/1. Erészak és erotika a filmben. Szexuélesztétika.
Budapest, Kaposvari Egyetem Mivészeti Kar Mozgdképkultira Tanszék, Magyar Te-
levizié Zrt., 2011.
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rélisan sulyozott torténelmi filmek rendelkeznek hasonlé politikai potenci-
allal, melyek a genocidiumok, ligynoki rendszerek és a tarsadalmi-politikai
korrumpéltsag egyéb torténeteit dolgozzék fel. Munkdmban nem tudom
és nem is akarom kikeriilni a pornogréfia politikai jellegét, hiszen ezen
keresztill valik igazan érthetévé a miifajt 6vezd szakmai és kdznapi dis-
kurzus. Ugyanakkor a téma politizaltsdga tbb szempontbdl is jelent&sen
megneheziti a tudoményos feldolgozast. Az elsé nehézséget a porndfilm
megitélésében tapasztalhatd partossag jelenti. Szinte minden idetartozé
kijelentés a miifaj emancipélasara, vagy éppen ellenkezdleg, a porndéfilm
stigmatizalasara torekszik. Szandékom szerint a porné értéksemleges mi-
faji portréjanak az elkészitése mégis elsédlegesen azt jelenti, hogy elke-
rilom ezeket a szlk horizontokat és minden olyan szempontot elfogad-
haténak tartok, amely szélesebb &sszefliggésben lattatja a mozgdképes
pornografiat. Ez kiléndsen fontos egy olyan mifaj esetében, amelynek
kritikai feldolgozottsdga messze elmarad mas miifajokétol. A pornografi-
aval kapcsolatos vitdk, akércsak mas moralizalé diskurzusok itéletszerd
megallapitasokbdl éplilnek fel. Ebben az esetben viszont éppen arra van
szlikség, hogy egy pluralisztikus szempontrendszer segitségével lehessen
tovabb arnyalni, adott esetben lebontani a zsanerrel kapcsolatos kézhely-
szer(i el&itéleteket. Ahhoz, hogy elkerilhesslk a pornografia-kutatasokat
jellemzd végletes gondolkodast, nyitottnak kell lenniik akar a megengedé
ellenétekre is. Ertekezésemben példaul fontos kiindulépont, hogy a porné
er8szakkal telitett férfi mifaj, de legaldbb ennyire hangsulyos az is, hogy
ennek az er8szaknak az értékelése milyen feltételrendszer szerint torténik.
Az eltéré eredetli szempontok egyeztetése nem kovetkezetlenség, sokkal
inkdbb modszertani sziikségszerliség a pornd vizsgalataban.

Ahogy mondtam, pornérél beszélni nem kénnyd, technikai értelemben
sem. A jelenetek, tematikék leirdsanal, vagy akér egyszer( cimek fordita-
sakor a mifaj terminolégiajabdl fakadd nyelvi obszcenitas elkerllhetetlen.
Nem pusztan stilisztikai dontés, hogy miként fogalmazok a szexulitéssal
kapcsolatban. A klinikai diskurzus steril miiszavai (fellacio, koitusz, ejaku-
lacio) elvétik targyukat. Ugyanakkor a m(ifaj belsd szokincsének szabad
hasznalata (torokbaszas, pinanyalatas, szajba higyozas stb.) rendkivil ké-
nyes kérdés egy olyan miifaj esetében, amely U] kutatasi témaként tlinik
fel az akadémiai kozbeszédben és az elbitéletek ellenére kell legitimalnia
magat. Ezek az elsére aprésdgnak tliné kényelmetlenségek is hozzajarul-
nak ahhoz, hogy a mdifajkritikusok tavolsagtartassal kezelik a mifajt. Ezért
is érzem fontosnak, hogy a korporeélis torténesekhez kapcsolodd nyelvi
beidegzddések elemzése is helyet kapjon ebben a kényvben.

Az el8z8 fejezetben azt mutattam be, hogy az a sok szempontbdl
nagyon gyorsan lezajlé valtozés, amit paradigmavaltasként érzékellink a
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hardcore pornéfilm kapcsan, milyen Gsszetett, tobbvéltozds folyamatként
érthetd meg a legteljesebben. A porné észrevehets tendencidzussaga Uj
célok elé allitja a porn studiest, mikdzben még régi kozhelyek és altala-
nos igazsagként rogzilt allitasok is felllvizsgalatra varnak. Jelen munka is
ennek a kettds irdnyultsagnak rendeli ala céljait, és a kordbban felvazolt
paradigmavaltast eredményezd véltozasokat elemzi a halézati kultira kor-
szakaban, a kilencvenes évek kézepén megjelend netporné vizsgalataval.

A kutatés relevanciajat elssorban az jelenti, hogy a hardcore porné a
hetvenes évektdl a legproduktivabb mifaji filmmé épett el6. Nem mar-
ginalis kulturdlis jelenség és nem elzart szubkulturdk belsé tgye, hanem
a haldzat kiterjedtségének kdszonhetben a globalis izléskultarat alakito
mifaj. A porné akkor is jelen van a hétkéznapi ember életében, ha az
aktudlisan nem néz kemény pornét. A kemény pornogréfia és az internet
Osszefonddasa azonban nem merll ki a termelés fokozddaséban. Az ana-
l6grél a digitélisra torténd véltassal egybeesd netporné feltorése egyszer-
re alakitotta at a gyartas folyamatat, a pornéfilmkészités eddigi szabalyait,
illetve a befogadas korilményeit, kiiléndsen azéltal, hogy megsokszoroz-
ta a fogyasztok lehet8ségeit a pornograf tartalmak elérésére. Ez a tech-
nikai valtozas felbecsilhetetlen jelent8ségl, ezért szamomra is vallalhato
az az archeoldgiai szemlélet és mdodszertan, amit Foucault dolgoz ki A
szexualitas torténetében:

.Meg kell prébalnunk nyomon koveti ezeknek az eljarasoknak a
kronologidjat: az Ujitdsokat, az ugrasszerd instrumentalis valtozaso-
kat, a maradvanyokat. De nem szabad megfeledkezniink felhaszné-
lasuk id&rendjérdl, elterjedésiik, illetve az altaluk elSidézett jelen-

A mifajkritika eszkézeivel arra keresem a valaszt, hogy a porné koréab-
bi két nagy korszakahoz képest miként alakul &t a netporndban a midifaj
belsé formanyelve, milyen 0j képtipusokat és narraciés technikékat alkal-
maz. K&zponti és stratégiai fontossagu kérdés tovabba szamomra, hogy
a film eddigi térténete sordn minden fontosabb technikatérténeti cezira
egyben mindig szdmottevd valtozast is eredményezett a miifaji matrixon
belll.

A vizsgalat idSbeli keretei is ehhez az atalakulashoz igazodnak. Erdek-
|6désem kozéppontjaban a kilencvenes évek kdzepétdl megujuld, a web
2.0 altal biztositott U] tipust tartalommegosztds mifaji kévetkezményei
allnak. A webkettes szolgéltatdsok nem pusztan felhasznalobaratak, de

40 Foucault: i.m. 115.
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elSsegqitik azt is, hogy a felhasznéld bizonyos tartalmakat megoszthasson,
kommentelhessen, és kapcsolatba |éphessen mas felhasznélokkal. Azt
gondolom, hogy ez az elsé alkalom a pornogréfia torténetében, amikor
ennek koszonhetden a befogaddi oldal ennyire intenziven vehet részt a
mfaj narrativ portréjanak kiéptilésében. Arra is keresem a vélaszt, hogy
minek kodszonhetd, hogy a kemény pornografian belll intenziv almfaj-
képzddés figyelheté meg. Mindezt azzal 6sszefliggésben vizsgalom, hogy
ezeknek az alm(fajoknak az esetében is megdfigyelhets-e az, amit Rick Alt-
man a mfajja valas folyamatéban ,f6nevesilésnek” nevez.

A miifajelmélet elégséges szempontot nyujt a m(faj atrendez8dé
textudlis-tematikus viszonyainak feltérképezéséhez, vagy a narracid, a
dramaturgia megvaltozasanak magyarazatahoz. Az elméleti keret nélki-
|6zhetetlen, ugyanakkor nem elégséges megkdzelitési moéd a netpornd
targyaldsakor. A porné a politikailag leginkdbb terhelt megitélésd m(ifaj.
A feminista kampanyok hattérbe szoruldsanak ellenére is arnyékként ko-
veti a mifajt annak a kérdése, hogy mennyire artalmas ez a filmtipus. A
reprezentacié politizaltsdganak problémaja azonban tébbet jelent annal,
mint amit a pornd férfikdzpontisdgaként dramatizélnak a pornéellenes
feministdk. A pornd esetében még latvanyosabban mutatkozik meg az,
ami az utobbi par évtizedben egyre hangsulyosabb kritikai szempontként
merll fel, akdr a populéris kultdra, akar a magas kultira produktumairdl
van szo. Ezt a folyamatot, amely a kiilénb6z8 reprezentacidk fokozddd po-
litikai megitéléséhez vezetett, Arthur C. Danto a kdvetkez&kben dsszegzi:

.S ekkor érkeziink meg a modernizmus vélsdgdhoz, a mUvészet-
torténetet is befolydsolé fordulatdhoz — mi torténik, ha a rendezd
mogott immar nincs olyan — konszenzussal elfogadott — vildgnézet,
amelynek képviseletére egyértelmiien vallalkoznia kell? Ekkor valik
beldthatova, hogy a mivészet sorsanak nagy kihivasa a vilagnézet
hidnya, azaz a szabalyozott reprezentacié evidencidjanak 6sszeom-
lasa és egyben hirtelen politizdlédasa. A transzparencia véget ért,
a logikus 1épések, a kdvethetd levezetések, a korszakolas és oszta-
lyozéds barmely, eddig lelkesité hagyomanya kitiriilt.”+

Danto gondolatmenetében szdmomra a mivészettdrténet végére vo-
natkozé konzekvencidkon tul az az igazan érdekes a pornéfilm vonatko-
zéséban, amit a kultdra politizadlédasarél mond. Danto irdsa nem csak a
.mivészetre” vagy a magas kultlira eseteire érvényes. A modernség utan

41 Danto, Arthur C.: M(ivészet a miivészet torténete utan. A reprezentacié kérdése a
80-as években. In Uj miivészet, 2002/XII1. évf. 16.
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nem létezik olyan szellemi, vallasi irdnyzat, vildgnézeti forma, mely abszo-
lit modon fixalhatna a mialkotasok, kulturélis termékek befogadasi krité-
riumait, masfel8l egységes keretet nyujthatna az értelmezéshez. A Danto
altal megkilonboztetett jelenség kéz a kézben jar azzal az identitasval-
sdggal, amelyet szintén felemlegetnek, ha testrél, testmiifajokrol esik sz6.

J[A] hatérok kitdguldsa, amely mostandban a sokat emlegetett glo-
balizacionak, tovabba a »virtudlis valdsag« elStérbe keriilésének
készonhetd, ujfajta identitasstratégidkat és megkizdési mddokat
tesz sziikségessé. A globalizaciéval parhuzamosan, annak ellen-
hatasaként egyszersmind még radikélisabb forméban jelenhetnek
meg kilonféle partikularitasok. A globalizacié egyik kdvetkezmé-
nyeként kidertilt, hogy azok a tarsadalmi csoportok és ideoldgiak,
amelyekhez hagyomanyosan az emberek kollektiv identitasai ko-
tédnek, semmiképpen nincsenek privilegizalt poziciéban. A hagyo-
manyos nagy »identitas-narrativumok« helyét atveszik a »mikronar-
rativumok«, amelyek hatarokat és tdmpontokat keresnek az egyre
bizonytalanabba valé kilvilagban. Ezek az atalakuldsok sajatos mo-
don tiikrozédnek és jol tetten érhetdk a testtel kapcsolatos kultura-
lis és tarsadalomtudomanyi diskurzusokban. "2

Ennek fényében Danto medfigyeléseit azzal lehet kiegésziteni, hogy az
alkotdk sajat nemi identitasukon, szubkulturdlis statuszukon keresztil ha-
tdrozzadk meg magukat, és mi is ezen kategériak alapjan értjik meg a kul-
turdlis termékeket. Jonnek a feministdk, a queerek, a homoszexualisok,
a zoldek, a keresztény-nemzetiek stb. és politikai-nemi identitasuknak
megfelelén vesznek részt a kulturdlis termelésben. Ez az trendezédés all
amdgott, hogy a huszadik szézad utolsé harmadatdl teljesen adekvat gay
irodalomrdl vagy 6ko-artrél beszélni.

A porné er8s bedgyazottsdga a politikai kdzbeszédbe azzal a kdvetkez-
ménnyel jar, hogy a m(fajkritika hatérain tuléré probléméakba Gtkozink. A
porné ilyen tipust , kiiligyei” azonban — a szociolégiai, jogi aspektusokon
tul - elvélaszthatatlanok a pornokérdés médiumspecifikus szemléletétdl.

A pornografia kartékonysagara, negativ hatésaira irdnyulé leggyakrab-
ban elhangzé kérdések kategorikusan méasként vetédnek fel, ha filmrél
van szd, vagy ha irodalomrél, esetleg festészetrdl. A film és a mozi miko-
désmaddja teszi igazén félelmetessé a pornét. Azt is mondhatnénk, hogy
az apparatus élesiti be azt, amitél a pornd stigmatizaltta valik a tarsadalom

42 Csabai Marta — Er8s Ferenc: Testhatarok és énhatarok. Az identitas valtozé keretei.
Budapest, Joszéveg Mihely Kiadd, 2000. 7.
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szemében. Linda Williams tokéletesen latja ezt, amikor megjegyzi, hogy a
pornd sajat formajat pervertalja.

A »porndkérdés« tehat Shatatlanul médiumanak kérdéseit veti fel.
A bazini probléma nemcsak arrél szél, hogy a tartalom pervertal-
hatja azt, ahogyan a film nemes realizmusanak ki kellene néznie,
hanem a filmes formardl is, vagyis, hogy maga az a méd, ahogyan
a természetes tér- és idébeli viszonyaikon tul reprezentélja a dol-
gokat, az maga perverz. Az elsé problémat, a naiv realistak prob-
lémajat a film egyfajta perverzidjanak lehetne nevezni - vagyis a
médium »természetes« realizmusaval valé egyszer( visszaélésnek,
amennyiben obszcén és erészakos jeleneteket mutatnak be. A ma-
sodik probléma bonyolultabb: ez a filmre mint perverziéra vonat-
kozik, mint gazdasagi, technikai, tarsadalmi és szimbolikus diskur-
zusra."#

Az &sszes jelentSsebb pornogréfidra vonatkozé kritikai kdzhely és véle-
kedés, mely a mai napig virulensnek mondhato, erésen kotédik a film
médiumspecifikus tulajdonsagaihoz. Az, hogy mit gondolunk a porné
esetében a filmkép realizmusardl vagy éppen a film meggydz8 erejérdl,
igen kozvetlen kapcsolatban van azzal, ahogy példaul az erészakot vagy a
médium performativitasat értékeljik a pornéfilm kapcsan.

A porné feminista kritikaja, mely a mifaj politikuméara vonatkozé kérdé-
seket legelséként Osszesitette, a mai napig az egyik legismertebb és leg-
népszerilibb szempontrendszert hozta létre. A m(ifaj és a kritikai diskurzus
ilyen irdnyl politizaltsdga miatt elengedhetetlen a kemény porné reprezen-
tacidkritikai vizsgalata, mely a mifaj esztétikai ideoldgiajanak kibontasat se-
giti. Egy ilyen véllalkozas csak akkor lehet sikeres, ha folyamatosan reflexi-
ven reagdl a pornografidval kapcsolatos kordbbi, dogmaszerlien régzilt
itéletekre. A kdnyvem masodik felében ezt a vizsgalatot végzem el.

A kutatdsomhoz tartozd korpusz kijellése nem oénkényes vélasz-
tds eredménye. A netporné megjelenésétdl eltelt idében vizsgadlom a
pornogréfia halézaton torténd szervez8dését. Vizsgédlatom az internetes
tartalmak behatérolt, de legszélesebb korli csoportjara tekinthets érvé-
nyesnek. Ez a mainstream hardcore pornogréfia, amely olyan gyartasi
kategoria, mely a kemény pornén beliil a legnépszerlibb tipusokat és
irdnyokat tomériti. A mainstream ebben az esetben nem nélkildzi az ext-
remitdsokat, de mindenképpen elhatarolodik a hardcore-on beliil is szél-

43 Williams, Linda: Hatalom, élvezet és perverzi6. Szadomazochista pornogréfia filmen.
Kalligram, 1998/3-4-5. 135.
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sGségesnek szamité elemektdl, mint a gyermekpornogréfia, a koprofagia,
a nekrofilia vagy a zoofilia. A vizsgalt korpuszban nem jelennek meg azok
a szerz&i és art pornéfilmek sem, amelyekben a mifaj azonossédgesztétiku-
mat* — igy nevezi Kirdly a miifajok képletszerliségét — a szerzdi koncepcid
felbontja, és a kilonbségesztétikum irdnyaba tereli a filmet. Ezekben a
mainstream alkotasokhoz képest midcult moziknak min&sithetd, legtobb-
sz6r szerz8inek is nevezhetd filmekben a mainstream fogyasztdja szdmara
maér zavard, vagy legalabbis esztétikai tobbletet nyujtd, atipikus stiléris
megvaldsitasokat talalunk. Michael Ninn példaul a zenei videdkbdl ismert
lassitasokat, szinezett, szlirokkel stilizalt képeket és a mainstreamben szo-
katlan médon CGl-t hasznél. Andrew Blake a fétis és a bondage (k6t6z8s)
filmek készitésérdl vat ismertté. Blake a Fashion TV és a divatlapok stiljé-
ben alakitja ki a mise-en-scéne-t, és teszi vonzéva a high society vilaganak
dekadens romlottsagat és korlatlan szexualis étvagyat. A midcult porné
tehat eltadvolddik a miifajtdl, hogy a banalitds és a vulgaritas élvezeti po-
tencialjat meghagyva mindségi szérakoztatast nydjtson.

LAz artfilmelemeket idéz8 midcult, mely ezéltal szembe keril a »ké-
z6nséges« vulgaris kultiraval, ezen az alapon a naivitassal is olyan
viszonyra |ép, mint az imént az artisztikummal: a stilizalé6 anamné-
zist ihletdé mdvi amnézia viszonydba. A midcult, melynek Iényege
ily médon a kett8s imitaciod, mind a masscultbdl, mind az artfilmbdl
levezethetd. [...] A midcult a tdmeg szamara az elitkultdrat, az elit
szamara a témegkulturat potolja. Az Uj kézéposztalyi kultirdban az
elitmlvészet kdzismertté valt eszméi és mifogasai kommunikalnak
a tdmegkultira emocionalisan telitett 8sképeivel.”*

A midcult és a mainstream porné koézott kevesebb eltérést talalunk, mint
a nem erotikus tartalmu egészestés filmek esetében. A mainstreamtdl vald
igazi tdvolsagot az analitikus mivészfilm keretei k6zé sorolhaté |, porndfil-
mek” jeldlik ki. Pasolini Szodoma szézhusz napja (Salo o le 120 giornate
di Sodoma, Pier Paolo Pasolini, 1975) cim( filmje vagy az Oshima éltal
rendezett Az érzékek birodalma (Ai no korida, Nagisa Oshima, 1976) cim(
alkotasa minden fontos mfaji jeggyel rendelkezik ahhoz, hogy pornéfilm-
nek mindsithesslik. Azonban ezek mégis inkdbb olyan problémafiimeknek

44 Kiraly Jend rendszerében a miifajt az azonossagok felismerése miikodteti. A befo-
gadd miifajmitolégidjabdl, ,felettes szdvegébdl”, vagyis az adott mifajra jellemzé
jegyek és a konkrét film dsszevetésébdl érti meg, hogy mit is lat a vasznon. Az elit
kultarat jellemz8 kilénbségesztétikum maér olyan befogadét feltételez, ami a séméak
ismeretében azok felforgatasat élvezi. Kiraly Jen&: Magikus mozi, 85-100.

45 Kirdly: i.m. 231-232.
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tekinthet8k, melyekben a szexus a direkt szcenérié ellenére is figurativi-
zalodik. Ahogyan A nagy zabélas (La grande bouffe, Marco Ferreri, 1973)
cim( alkotds sem egy gasztronémiai film, vagyis az evés és az ételek képe
metaforizélodik, ezen filmek fékuszpontja is a pornografikus élvezetek be-
mutatasan tdl van. A kiilénbség mégis elmosodik, mert a széles kozvéle-
mény szamara ezek a filmek pornéfilmként vélnak botranyossa.

Ahogyan arra mar korabban is felhivtam a figyelmet, a kemény porné
a globalizalédé médiapiac részévé valt. Amerika hatalmas piacot jelent,
és ennek megfeleléen erésen dominal a vildg pornétermelésében. Igy az
egyéb miifaji elemzésekhez hasonléan a porn studies nagy része a holly-
woodi mintakat vizsgalja. Azoknak az orszagoknak és régidknak a kivételé-
vel, ahol a fundamentalista vallasi kdrnyezet vagy politikai berendezkedés
ezt nem teszi lehetévé, szinte minden nemzet esetében erds, 6néllé por-
néiparrél beszélhetiink. Azonban a sztarkolcsonzéseknek és a nemzetkozi
forgalmazasnak, illetve a hélézatnak készénhet8en a mainstream filmek
esetében megszlinnek a nemzeti hatarok, és ers nemzetkozi stilus kiala-
kuldsa figyelhet6 meg. Az itt megjelend példaim is ennek a nemzetkozi
stilusnak a reprezentansai.

A pornografiat ezen keretek kozott olyan paradox mifajként kivanom
bemutatni, mely egyszerre paradigmatikus, a mifaji filmek hagyomanyos
megkozelitései feldl kozelitve sok szempontbdl mégis értelmezhetetlen,
atipikus forma.

A javaslatom az, hogy tekintsiink Ggy a pornéfilmre, mint egyfajta me-
tafilmre, mely a legkoncentréltabban veti fol azokat a filmelméleti problé-
makat, melyek a filmes médium természetébdl adéddan mindig is meg-
hatarozéak voltak a film torténete sorédn. Ez a metafilmes jelleg leginkabb
abbdl kdvetkezik, hogy a pornogréfia a dokumentum és fikcié hataran he-
lyezkedik el, és ez az az ontoldgiai bizonytalansag, amely mindig képes volt
mozgasban tartani a pornéval kapcsolatos vitékat. Ez az a kérdéskor, ami ta-
lan a pornd koril koncentralédd diskurzusokban valik leginkabb lathatéva.
A film indexikussdganak kérdése valtozé intenzitassal, de mindig jelen volt
a filmrél valé esztétikai diskurzusokban. A hiszas évektdl megjelend avant-
gard experimentalis alkotasok legtébbszor az ideoldgiakritikailag szemlélt
filmképi realizmus biralatat fogalmaztdk meg az ¢j filmnyelvek kidolgoza-
saval, de a kérdés Ujra- és Ujraéledt a késSbbi évtizedekben is. A magyar
neoavantgard filmmUivészetben példaul a filmelmélet szemiotikai fordulata
forditja az alkotok figyelmét a dokumentum kérdése felé a hetvenes évek-
ben.% A filmnek tulajdonitott ontolégiai realizmus vagy az ezzel kapcsolatos

46 Az ebben az idGszakban sziiletett teoretikus munkéaknak fontos szerepet szanok a ké-
s6bbi argumentaciémban.
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szkepszis abbdl a szempontbdl is meghatarozd volt, hogy milyen instru-
mentalis célokat kapott a film — gondoljunk az olyan politikailag motivalt
filmmUivészetekre, mint a szocialista realizmus vagy az olasz neorealizmus.

Més szempontbdl, a vagy és a szubjektum Osszefliggésében a por-
néfilm kristalyositja ki, és teszi élesen lathatéva azokat a problémékat,
amelyeket a pszichoanalitikus filmelmélet gydjt egybe. A porné egy
olyan imaginarius dimenziét kinal, amelyet a hidny szervez ugyan, de a
fantazidknak és a behelyettesitéseknek kdszénhetéen teljességként mu-
tatkozik meg. A pornéfilm direkten és kozvetlendl tematizélja azokat a
jelenségeket, amelyeket a pszichoanalitikus filmelmélet mint latens torté-
néseket elemez a film médiumaval kapcsolatban. A film kitagitja a vagy
és a targya kozti teret, és ezt a tdvolsagot szkopofil Gromként tapasztalja
meg a film néz8je.*” A pornéfilm igy nem pusztan csak azért zavarkeltd,
mert tarsadalmi tabukat tesz lathatéva, hanem azért is, mert a reprezenta-
Ci6 és a filmes médium elfojtottjat hozza felszinre.

A porné emellett nem csak metafilmként, kiilonb6zé elméleti prob-
|émak erétereként mutatkozik meg, de egyuttal kivételként is. Ugyan a
pornéfilmet a mifaji filmek csoportjan beldl targyaljk a teoretikusok, de
mindig marad valami nyugtalanité ebben a besorolasban. Amennyiben
mfaji filmként és ennyiben fikcids filmként hatérozzuk meg, elfelejtjik
azt, hogy a porné élvezetstruktirdja a képek dokumentativ erejébdl és
természetébdl nyeri erejét. Ezzel ellentétben a fikcids filmek esetében a
nézé elfogadja azt a filmen kivili egyezséget, szerz8dést, hogy amit latni
fog, az nem a régzitett valosdg képe — még akkor is, ha ezt a mifaji film
a vetités folyaman igyekszik is elfelejtetni. (Természetesen itt és most
figyelmen kivil kell hagynom azt a problémat, hogy a dokumentumfilmet
is joggal sorolhatjuk a mifaji filmek k&zé, hiszen belsd, ,m(faji” szabaly-
rendszere van, amellyel a valésag , primér képét” strukturalja.)

A porné més szempontbdl is anomalidnak tekinthets. A zséner hosz-
sz évtizedeken at egészen mas utakon jart, mint a politikailag korrektnek
tekinthetd mUfajok. A hetvenes évekig tarté diaszpérikus 1ét megfagyasz-
totta a mifaj formai fejlédését. A korai attrakciés mozik jellegét, gyen-
ge narrativitasat 6rz8 stagfilm hagyomanya csak a hardcore film masodik
torténeti szakaszaban oldédott fel. Jelen munkaban éppen azt mutatom
be, hogy a halézati kultdra kordban a porné ehhez a hosszi ideig megha-
tarozénak tekinthetd korabbi strukturélis felépitéséhez kanyarodott vissza.
A porné olyan &smlifaj a tobbi zsaner kozétt, amely a nagyon sok szem-
pontbdl 8rzi a korai film attrakcids jellegét.

47 Casetti, Francesco: Filmelméletek 1945-1999. Ford. Dobolén Katalin. Budapest, Osi-
ris, 1998. 164.
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A kemény pornogréfia éppen a fent leirt paradox jellegénél fogva ko-
veteli meg az interdiszciplinéris, mutlidiszciplindris megkéozelitéseket. A
hardcore porné utébbi tizenst évben lezajlott paradigmavaltasa rendki-
vil 6sszetett folyamatként irhatd le, ezért vizsgalatdban a m(ifajelmélet,
filmszocioldgia, pszichoanalitikus filmelmélet, narratolégia egyiittes inst-
rumentalizalasara van sziikség.
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2. A HARDCORE PORNO MUFAJI PORTREJA

2.1. Definicids kisérletek

A pornogréafiaellenes feministak a hard/soft felosztast gyakran hasznaljak
arra, hogy a férfi szexualitast pornografikusként, mig a nékét erotikusként
allithassak be.”*® Linda Williams kijelentése rdmutat, hogy a mifaji felosz-
tasokat nagyban meghatéarozhatjdk azok a diszkurziv tényezék, amelyek
olykor tébb évezredes metafordkban és oppozicionalis logikdban gydke-
reznek. Az erotika és a pornografia elhatarolésa éppen ilyen terllet, amely
abba a sorba illeszkedik bele, amely a néi és férfi principiumok szem-
beallitasaval a kovetkezd oppozicidkat hozza |étre: totalitas/részlegesség,
teljesség/hidny, agresszivitas/passzivitas, jatékossag/lezartsag.

Az angolszész kultirdban meghatérozé softcore/hardcore fel-
osztas, illetve a magyar terminolégia néhany szemantikainak nevezheté
szempontbdl kiilénbozik. A hardcore, kemény pornografia mint megne-
vezés nemzetkozileg is népszer(ivé vélt, ennek megfelel8en a magyar kéz-
beszéd részeként is legtobbszor igy hivatkoznak a kemény pornografiara.
Ezzel ellentétben sokkal kevésbé hasznaljdk a kénnyl (soft) pornografia
kifejezést. Sok esetben nem is egyértelm(, hogy mit is takar ez a fogalom.
Ez részben annak a mindig Uj definicidkat indukalé fogalmi hatarozatlan-
sagnak is készonhetd, mely az erotikus film, a szexfilm, a softcore, a ke-
mény pornografia stb. definidlasi kisérleteiben tapasztalhaté. Kordbban
mar kitértem arra, hogy ezeket a felosztasokat a magas és a mély kultura
szembenallasa tovabb differenciélhatja, és bizonyos filmek kanonizaléda-
saval a hardcore elemeket tartalmazé filmek akar Uj besorolast is nyer-
hetnek. Jelen esetben a klasszifikacié problémajat kizardlag mfajkritikai
szempontbol vizsgalom.

A 2010-ben megjelent Prizma folydirat szerkeszt8i az Erotika és
pornogréfia cimi tematikus szdmuk bevezetSjében arrél szdmolnak be,
hogy a pornografia szam megjelenését is ugyanez a miifaji probléma mo-
tivalta.

.Pontosan a magyar nyelven olvashaté szakirodalom szerény meny-
nyiségének kdszénhetd, hogy az erotikus film, a szexfilm és a pornéfilm
kategoridja kozotti preciz distinkcié a témat targyald hazai diskurzus egyik
leggyengébb pontja.”4” Masrészrél rogton megoldast is javasolnak.

48 Williams: Hardcore. 6. Forditas t6lem — TZJ.
49 Szerkeszték bevezetdje az Erotika és pornografia 6sszeéllitdshoz. Prizma, 2010/3. 2.
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,Harom filmcsoportbdl csupan ez utdbbi ketts kezelhetd szigoru
értelemben vett miifajként: az erotikus film kategéridja minden
olyan filmalkotéasra alkalmazhatd, amely szexudlis tevékenységet
abrézol, legyen szé barmilyen miifaji kdzegrél, melodramatol (Betty
Blue) a thrilleren &t (Elemi 6sztén) a horrorfilmig (Kinzé mindenna-
pok). A szexfilm és az erotikus film k&zotti legfontosabb kilénbsé-
get az jelenti, hogy mig a nemiség és a meztelen test dbrazolésa a
szexfilm alapveté szervez&eleme, és ebben a zsanerben a narrativa
aldrendel8dik a felcserélhetd sorrendben érkezd, szexuélis tartalmu
jeleneteknek, addig az erotikus filmben a szexualitds csupéan egy-
fajta diszit6elem. A méar mifajként is lehatérolhaté szexfilm cselek-
ménye minden esetben az aktusok koré szervezédik, gondoljunk
akdr a maguk kordban pornogréfidval vadolt, méra azonban mar
kanonizalodott modernista alkotasokra (Erzékek birodalma), akar a
szélesebb kdzdnséget megcélzd, elsdédleges céljukként a vagykel-
tést kijelols softcore mozikra (Emmanuelle-sorozat). A szexfilm al-
miifajaként meghatérozhaté porné definicids kritériumai a célként
kijelolt direkt vagykeltés — amely nem minden szexfilmre igaz, lasd
példaul Pasolini Saléjat —, illetve a nem eljatszott aktus valédisaga-
nak bemutatasa. Mig a softcore szexfilmekben legtébbszér szimu-
lalt nemi tevékenységet lathatunk, addig a porndfilmek esetében
kulcsfontossagu az aktus hitelesitése, elsésorban a behatolads meg-
torténtének (kozelképek a genitalidkrol), illetve a férfi ejakulécioja-
nak kétségbevonhatatlan dbrazolasaval (»money shot«).”*°

Rogton lathatd, hogy az erotikus tartalmd mifajok osztélyozasét a szerkesz-
t6k részérél az uralkodd szemléletnek megfeleléen a textudlis-tartalmi jegyek,
tematikus elemek szdmbavétele domindlja. A legtébb miifajfogalom kiala-
kuldséat elsédlegesen ez a szempont alakitja, noha mas mfajok esetében,
példaul a film noir kritikajdban hangsulyosak a stilisztikai-formai allanddk ko-
rilhatérolasa is.>" A szerkeszt&k felosztdsa azonban némi kiigazitast kivan.

Ha a fent emlitett mifajokat k6z6s mUifajcsoportba vonjuk, akkor dén-
téslink semmiképpen sem lehet genealdgiai megfontoldst. Amikor ezeket
a filmtipusokat egymas mellett targyaljak, azt elsésorban ezeknek a tema-
tikus elemeknek a kézelsége indokolja. A latszélagos tematikus kozelség
azonban nagyon tavoli filmtipusokat mutat &sszetartozénak. A porné, a
szexfilm, az erotikus filmek fogyasztéi nem ugyanabbdl a kérbél keriilnek
ki, a filmek megjelenési lehetdségei is drasztikusan masok.

50 Uo.
51 Vasak Benedek Baléazs: Bevezetd a m(ifajelmélet-6sszedllitdshoz. Metropolis, 111/3. 10.
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Ugy gondolom, a felosztads mas szempontbdl is aggalyos lehet. Azok
a filmek, melyekben az erotika csak kiegészité elemként van jelen, pél-
daul a dramaturgia vagy egyes szerepl&k karakterének kibontakozaséhoz
van sziikség ra, de a filmet alapvetéen egy masik m(ifaj dominalja, akkor
az nem nevezhetS erotikus filmnek, még akkor sem, ha a mfaji kevere-
dés egyértelml. Az Elemi 8sztén (Paul Verhoeven, 1992) cimi filmben
az erotika kicserélhetd lenne barmilyen més cselekedettel, a film akkor is
megdrizné a thrillerre jellemzd jegyeket. Az ilyen filmekben az erotika nem
differentia specifica, hanem hozzdadott érték. Az erotikus filmet a jeles
hazai szakemberek altal szerkesztett Film- és médiafogalmak kisszétara is
a kovetkez6képpen hatérozza meg:

serotikus film: — minden olyan jatékfilm, amely szexualis tevékeny-
séget abrazol egyértelm(i médon, tdbbszori alkalommal, ugyanak-
kor tdbbé-kevésbé burkolt formaban. Az ~ nem 6nallé filmzsaner,
csupan kilonféle miifajokhoz kotodd tematikai csoport: egyarant
magéba foglalhat komoly drdmai alkotasokat (Szerelmes asszo-
nyok, 1969; Tagra zart szemek, 1999), thrillereket (Testmeleg, 1981;
Elemi 8sztén, 1992) vagy akar vigjatékokat (Forré ragégumi, 1982).
Leggyakoribb m(ifaja a romantikus szerelmi torténet, ill. a melo-
dréma (Eksztézis, 1933; Betty Blue, 1986; Vad orchideak, 1991),
amelyek esetében a legnehezebb meghuzni a hatarvonalat ~ és
szexfilm kozott. Bar valamennyi ~ben van meztelenség, ill. nemi ak-
tus, ezek csupdn csak szinesitik, izgalmasabba teszik a cselekményt
- szemben a szexfilmmel, ahol a film a nemiség latvanyara épiil.”*2

A szécikk szerzdje, akarcsak a Prizma szerkeszt8i, az erotikus filmet nem
tekintik 6néllé zsdnernek. Ezekben az esetekben ugyanis egyszer( hibri-
dizaciékrol beszélhetiink. Az erotikus film a kéznyelvben mégsem valami
mifajvariaciot jeldl, hanem egy olyan tipust, amelynek az az elsédleges
tulajdonsaga, hogy a szexet stilizélva vagy valamilyen esztétikai kritérium-
rendszer alapjan mutatja be. Ebbdl kiindulva javaslom a szexust bemutatd
filmek fogalmi haléjanak az dtrendezését. Ugy gondolom, hogy a miifaj-
csoportot jel6ld szexfilm jelenti a legatfogobb kategoriat. Hiszen minden
ez ald tartozé filmtipus kdzponti eleme a szexualitds. Ezért ezen beldl kell,
hogy megjelenjen az erotikus film és a pornéfilm, illetve ezek almdifajai. Az
erotikus filmet ebben az esetben azzal a filmtipussal azonositom, amelyet
a Prizma bevezetd szévegében a szerkeszték softcore-ként jeldlnek meg.

52 Film- és média-fogalmak kisszétara. Szerk. Hartai Lészl6 et al. Budapest, Korona
Kiado, 2002. 43.
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Ertelmezésemben az erotikus film &brazolja a nemi aktust (tehét a szexfilm
halmazan belil kell, hogy elhelyezkedjen), de nem mutatja a behatolast.
Ezek a filmek — akarcsak a pornéfilmek — széles spektrumon szérédhat-
nak strukturaltsaguk, narraciés dsszetettséglk, forgalmazasi korilményeik
szerint. A magam részérdl az erotikus film mfaji korpuszat éppen azon
skaldn hatdrozndm meg, amely a Prizmdban szexfilmként aposztrofalt
Emanuelle-sorozattdl a kizérélag erotikus tartalmakat sugarzé csatornékra
készilt rovid etlidokig terjed — noha a forgalmazas feltételeinek megval-
tozésaval ezek a csatorndk, illetve az ilyen tipusu tartalmak elkilondilt su-
garzasa meglehetdsen hattérbe szorult. A hardcore el8retérése a softcore
egyértelmd térvesztését hozta magaval.

A hardcore pornéfilm meghatérozasa elsd latasra taldn kevesebb
problémat sejtet, de nem igy van. A pornét a szexualis aktus direkt (nemi
szervek mikodését is latni engedd) bemutatdsaval, illetve a nemi vagy
felkeltését célzé hatdsmechanizmussal definialjak. Linda Williams Potter
Stewartot idézi, amikor a hardcore hatarairdl ir. Potter egész egyszeriien
azt mondja, hogy mindig felismerjik, amikor latjuk.>® Az ilyen tipusu vé-
lemények mind azt sejtetik, hogy erésen kodifikalt mifajrél beszélhetlink,
amely kénnyen oppozicidba allithaté erés tematikus jegyei alapjan (ejaku-
lacié, behatolas) az erotikus filmmel. Ezt a definicidt azonban csak akkor
tekinthetjik igaznak, ha a szexudlis gyakorlatoknak egy szélesebb értel-
mét fogadjuk el, amely sokszor nélkiilézi a nemi aktust, mivel a ,szexuélis”
élvezet nem feltétlenll kotédik a genitélidkoz vagy az elsédleges nemi
jelleghez. A fetisisztikus vagy a kiilénb6z6 testi végtermékekhez, elsésor-
ban vizelethez vagy fekalidhoz kapcsolédd élvezetek bemutatésa sokszor
egyenesen kerlli a nemi aktust, vagy annak attételes formajat valasztjak.
A BDSM-filmekben® is szamtalan olyan szublimalt szexudlis gyakorlat je-
lenhet meg tematikus irdnytél fliggéen, ahol a dominancia, a partner ala-
zésa, etetése, kinzasa, pelenkazésa, véreztetése stb. kerll a kdzéppontba,
és nem a hagyomanyos szexualis preferencidk. A hardcore porné mainst-
reamen kivil esé forméi szélesebb tematikai valasztékot kinalnak, mint azt
a fogalom elséfoku definiciéja lefedni képes.

53 Williams: i.m. 6.

54 A BDSM gytijtéfogalom, mely a szado-mazochizmushoz sorolhaté kilonféle gya-
korlatokat (kot6zés, aldvetés, fegyelmezés stb.) nevezi meg. Bondage & discipline
(B&D), Domination & submission (D&S), Sadism and masochism (S&M) angol kifeje-
zések roviditését tartalmazza a mozaikszd.
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2.2. Mfajkritikai kihivasok a hardcore vizsgalataban

Minden mifajelmélet a totalizacié, az egyetemes érvényesség igényével
|ép fel, am valodjaban érvényességiik erésen korlatozott. A miifajok ugyan
jellemezhetbek kdzds értékstruktiraval, sematizmusok, invarians allandok
meglétével, intézményrendszeriikkel stb., de az ezeket a tulajdonsago-
kat vizsgald és rendszerezé miifajelméletek alkalmazhatésaga és hatokos-
re minden mdifaj esetében eltéré. A mifajelméletek birélatai is altaldban
pontatlanul, egy adott miifajelmélet egészére vonatkoztatva fogalmaznak
meg kritikat.

Jelen esetben viszont nem a kiemelt mifajelméletek egészének, illet-
ve azok szempontrendszerének értékelésére vallalkozom, sokkal inkabb a
kortars mUfajelméletben uralkodénak tekinthetd irdnyok produktivitasat,
operacionalizdlhatésdgat mérem a hardcore porné esetében.

Részben mas felosztasokhoz igazodva a magam részérdl a kovetkezd
fontosabb irdnyokat vélem elkilonithetSnek. Az elsd csoportba tartozénak
gondolom a szubsztancidlis elméleteket. A m(ifajok szubsztancialis elmé-
letei szerint a miifaj az alap és felépitmény® kett8sége szerint rétegzett,
de leginkdbb mégis a zsaner kulturdlisan meghatarozott mélystruktiraja-
nak felderitése vezeti. Ebben a megkdzelitésben a textudlis-tartalmi tor-
ténések els6bbségét més szempontokkal szemben az biztositja, hogy ez
az elmélet azt hirdeti, hogy a filmekben megjelend karakterek, helyszinek,
visszatér§ cselekménytipusok archetipikus képek és élmények lenyoma-
tai. A szubsztancidlis elméletek modszertanilag legtobbszor a struktura-
lizmus és a szemiotikai vizsgalatok megkdzelitéseit hasznaljék, ugyanis a
Lévi-Strauss nevével fémjelzett strukturalis antropolégia és Nortoph Frye
formalista elmélete gyakorolta rajuk a legnagyobb hatast. A nemzetkozi
szakirodalombdl Kitses és Cawelti emlithetd elsé helyen, akiknek a munkai
legtisztdbban mutatjak be a modellt. A mifajkoncepcié tipikus megvalo-
suldsaként a hazai szakirodalombdl Kirdly Jend nagy volumen( és kiter-
jedt életmlve emlithet8. Kirdly a mifaji sztenderdeket szintén a kultdra
és a civilizacié &sanyaganak tekintett archetipusok modern valtozataiként
lattatja, és ennek megfelel&en irdsain a diskurzusalapité Jung, Eisler és
masok hatésa érzédik.

A mifajelméletek masodik csoportja jéval heterogénebb. Az egysze-
rliség kedvéért az elméleteknek ezt az osztélyat formalistanak nevezem,
noha ez az a kategdria, amelyet Vasak Benedek Balazs a Metropolis m(ifaj-

55 A filmes anyag szubsztratuma archetipikus képek, témak és tipusok altal jon létre. Ezt
az alsé réteget bizonyos értelemben felllirhatja, varidlhatja némileg a kortérs kultdra
a sajat preferenciai szerint.
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elméleti 6sszedllitdsdhoz irt bevezetdjében akcidencidlis miifajkoncepcid-
nak hiv és a kovetkez&képpen Osszegzi ezeknek a megkdzelitéseknek a
szempontrendszerét: ,Legfontosabb jellemzdje, hogy egy rogzitett mag
helyett inkdbb a m(fajok térténeti formai, megjelenése alapjan kivan
réluk szamot adni.”*® A szubsztancialis elméletek transzhistorikus latas-
modjaval ellentétben az akcidenciélis elméletek a m(ifajok diakron leira-
sdban érdekeltek. Ezek a leirdsok koncentrdlhatnak a forma véltozéasaira,
az ikonogréfia, motivumok stb. megujulasara, illetve figyelhetnek a mdifaj
filmszociologiai bedgyazottsagara. A filmszociolbégiai megkdzelités a film
formai, stilaris stb. jegyeit a gyartasi, intézményi feltételek alakuldsanak
figgvényében érti meg. A mfajt akér a tarsadalom, akér a gyartas figg-
vényében rendszerszer(ien vizsgalja. A marketing szempontok, a mdifaj
diszkurziv kérnyezetének elemzése is elsérendlen ide tartozik. Talan ezek
a mfajkritikai modellek kerlltek legtavolabb a mdalkotasok targyesztéti-
kumat és az immanens kritikat favorizélé irodalomelméleti hagyomanyok-
tél, melyek mindig a legfontosabb inspiraciés bazisat nydjtottak a filmes
mifajelméletnek. Az akcidencidlis elméletek kozil Thomas Schatz evolu-
cionista elméletének érvényességét vizsgalom a hardcore porné kapcsan.

A miifajkoncepcié harmadik csoportjat a kognitiv elméletek alkotjak.
A kognitiv tudomanyok m(ifajelméleti hasznosithatésagat sokan kétségbe
vonjak, és arra figyelmeztetnek, hogy csupan kiegészité modszere lehet a
mdifaji elemzéseknek. A narratoldgiai kutatasa kapcsan legnagyobb hatést
gyakorlé bordwelli elméletrdl a kévetkezdket allapitia meg Vasak: ,[...]
Bordwell minden munkajaban feltinéen, mar-maér kinosan kerdli a m(faji
kérdések vizsgalatat. Nem véletlen, hogy az egyetlen munka, melyben
néhany oldalt veszteget a problémara, éppen a filmértelmezés bevett
modjait erételjesen tdmadd polemikus kotete. Bordwell gyakran operal
olyan, a kognitiv tudoméanybdl kélcsénzott kifejezésekkel, mint »sémak«
és »sablonok«, melyek segitségével a néz8 narrativ megértését magya-
rézza, ugyanakkor tagadja, hogy a m(ifaj fogalma 6nélld, autoném entitas
lenne: a m(ifajfogalmat teljes egészében a narraciéban oldja fel. llyen ér-
telemben a m(ifaj nem mas, mint a klasszikus (hollywoodi) elbeszélési méd
tartozéka, de nincs sem tematikus, sem formai magja.”®’

A kognitiv elméletek azonban képesek voltak megtermékenyiteni és
mas szempontbdl lattatni a mifajisdag kérdéseit az U tipusd kutatdsok
segitségével. [gy a harmadik &ltalam valasztott m(fajkoncepcié Torben
Grodal rendszere, mely az egyes mifajok mikédésének vizsgalatat a né-

56 Vasak Benedek Balazs: Bevezetés a miifajelmélet-6sszedllitashoz. Metropolis, 2013.
/3. 8.
57 Vasék: i.m. 9-10.
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28i reakcidk felmérésén keresztiil végzi el. S bar alapvetéen szkeptikus
vagyok a befogadas érzéki aspektusainak mérésével, mérhetéségével
kapcsolatban, mert elkeriilhetetlenll vagy a tartalomelemzés pozitivista
kisérleteibe torkollik, vagy a szubjektiv itéletalkotds spekulativ természe-
tének rendel&dik ald, a porné esetében mas a helyzet. Ennek a zsanernek
az esetében annyira erds, szinte a mfaj definicidjat nyujté meglatas, hogy
a zsaner az altala kivaltott specidlis hatason alapul, azaz a nemi izgalom
elérésének funkcidjaval azonosithatd, hogy ezt a m(ifaji modellt a vizsgélat
soran nem hagyhattam figyelmen kivil.

2.3. A pornéfilm archetipusai

Arra a kérdésre, hogy a porné mennyiben kinalja fel magéat a szubsztan-
cidlis elemzések szamaéra, milyen mértékben nyujt prosperativ megkozeli-
tést egy archetipikus elemzés a zsaner esetében, nagyon kénnyen valaszt
adhatunk. A porné — amennyiben a szexualitast tematizalja — az emberi
psziché legmélyebb rétegeit nyitja meg, és a legésibb vagyakat, &sképe-
ket viszi szinre. Masrészrél amiatt is az egyik legadekvatabb m(ifajelméleti
megkdzelités a pornd esetében, mert a zsdner mas mifajokhoz képest
narraciés szempontbol a legkisebb bonyolultségi szinttel rendelkezik. Ez
azért jelent8ségteli, mert a gyenge narracionak kdszénhetéen még na-
gyobb figyelmet kapnak az a tematikus-textudlis jegyek, amelyeket az ar-
chetipikus elmélet kiemelten kezel, s6t ezen keresztiil hatdrozza meg ma-
gat a mifajt: ,A genealdgiai egységek a kulturdlis egységekbdl (az adott
kultira eszkozeivel felfoghatd lételemek, vildgtulajdonsdgok képeibdl)
toborzédnak. A mialkotasok észlelhetd, felfoghatd, megkilénboztethetd
jegyeibdl szervez&dnek a miifajok megkildonboztets képleteiként szolga-
|6 jegykotegek. Az elvont miditipusokat alkoté vonédsokat genolégiailag
relevans és genoldgiailag irrelevans vonasokra osztjuk.”>®

A miifajok almUifajokbdl épllnek fel, de maguk is alsébb osztalyai le-
hetnek az Ugynevezett m(ifaji csoportoknak. Kiraly Jené eképpen hatérol-
ja el egymastdl a szex tematikaju mifajokat:

Az elvontabb meghatarozottsagok szintjén stabilizlédott fGoszta-
lyoktdl a konkrét alosztalyok felé haladva a miifajcsoportok atfogd
képén belll fejlesztjik ki a vizsgalt mifaj képét. Az erotikus film a
filmerotika alesete. Fellini: Az édes élet cimi filmjében erotikus je-
lenetek vannak, mégsem erotikus film, mert a férfi vélsagat, s nem a

58 Kiraly Jend: i.m. 31
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férfi-ng viszony testi vonatkozasait emeli ki. Az erotikus film k&zép-
pontba allitja ugyan az erotikat (Cecil B. DeMille: Cleopatra, Malle:
SzeretSk, Vadim: Kérténc), de nem feltételezi a nemiség kdzvetlen
testi megjelenitését. A dialogus és a cselekmény ugy is fol6ttébb
erotikus lehet, ha a cselekmény jarja korill az erotikat és nem a kame-
ra. Az erotikus film drémai témaként szemléli az erotikat, az élet egé-
szében jatszott szerepére, az okokra és kovetkezményekre kivancsi.
A szexfilmben (Just Jaeckin: Emmanuelle, 1974) az erotika, mint az
erotikus cselekvés, a meztelen ember latvanyi erotikdja és a szexualis
viselkedés sajatos dramaisaga valik a kamera targyava. A szexfilm a
szexudlis viselkedés minden formaja irant érdeklédik, a porndfilm a
szexudlis aktust allitja kdzéppontba. A porndfilm direkten régzitett
szexualis aktusokat sorjazd, erotikusan homogén meztelenfilm.”

Kirdly szerint a mdifajisdg kutatdsanak a vildg jelenségeit klasszifikacios
rendszerek szerint érzékel8 polgari tarsadalom adott igazi felhajté erét,
amely mindent azonos jegyeket mutatd osztalyokba tudott sorolni.®® A
polgari tudat megerésédése ezért nem véletlenll esik egybe a modern
értelemben vett populéris kultira és vele egyitt a pornografia megsziile-
tésével. A modern kultira ezekben az osztalyokban, miifajokban kiloniti
el az univerzélis élményeket. ,Ordk témak, dGnmagukat megsokszorozva
fenntart6 alapélmények keresik a képeket, amelyekben megnyilatkozhat-
nak a kor nyelvén. Az archetipus kulttrajanak kozl&i és befogaddi a min-
denkor mindenki szamara relevans élményekbdl vonnak ki konkrét tanul-
sadgokat. Az egyedit ltaldnosité mentalitds meghatarozé egysége a tipus,
az altaldnost egyediesitd kultiraé — a fétis, ritus és a mitosz kulturajaé - az
archetipus.”®’

Kirdly azt mondja, hogy a modernkori mitoszok visszakereshetéek az
Ssi mitoszokon. Az elektromossagot uralma aléd hajté Doktor Frankestein
példaul egyenesagi leszdrmazottja az élet vize f6l6tt rendelkezd varazslo-
nak.t? Valljuk be 8szintén, nem kindl tdl nagy intellektuélis izgalmat az az
egyszerl parositds, amelyet ez a feladat felkindl. Egy jelenség komplex
megértéséhez nem visz kdzelebb, ha példaul tudjuk, hogy minden akci-
6h&s Héraklész figurdjaval tart kapcsolatot, vagy a pornéfilmek modelljei
a mildi Vénusz, a goérég nimfak stb. Gjabb alakvaltozatai. Sokat idézett
tanulmanyéban, az Ujrafelhasznalhaté csomagoldsban Rick Altman is ép-

59 I.m. 28.
60 I.m. 147.
61 1.m. 146.
62 1.m. 147.
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pen ezt kifogasolja az archetipusos elméletekkel kapcsolatban, amikor
megjegyzi, hogy kétgeneracionyi kritikus tett jovatehetlen karokat azzal,
hogy a transzhistorikus, reduktiv szempontrendszerek bevezetésével el-
gyongitették a mifajok torténeti aspektusanak vizsgalatat. A szubsztanci-
alis elméletek szerinte elterelik a figyelmet a mifajok valtozékonysagarsl:

A mifajkritika Ujrafelfedezése a szdzad harmadik negyedében
cseppet sem meglepd moédon kétségessé tette, hogy képesek le-
szlink-e valaha mast latni a mifajokban, mint tdbbé-kevésbé 6rok
emberi (vagy amerikai) alapproblémak megvaltozhatatlan megnyil-
vanulasait. Bizonyos értelemben ez teljesen logikus, hiszen a mifaj
terminushoz az elmult évtizedekben tarsulé presztizs abbdl a hi-
tinkbél fakad, hogy a m(ifajfogalom — Alice nyuliregének mintaja-
ra — magikus kapcsolatot teremt esend§ vildgunk és az archetipus,
illetve a mitosz kielégit6bb, szilardabb birodalma k&zétt. Most a
m(ifaj tolti be az emberiség és az 6rokkévaldsag kozott azt a kdzve-
tit6 szerepet, melyet egykor az imadsag.”¢®

Altman észrevétele mindenképpen valédi problémat ragad meg, de a
szubsztancidlis elméletek 6szetettebbek is lehetnek annél, ahogyan az eb-
ben a kritikdban megjelenik. Az archetipikus mdifaji vizsgalatok szivesen
vallalkoznak az egyes miifajok strukturélis vizsgalatara is. Ezek a vizsgala-
tok jellemz&en a nyugati metafizikus gondolkodasban gydkerezé oppozi-
cionélis logika mentén térjak fel a mfajt. A binaris oppozicidk immanen-
sen hozzatartoznak a mitoszok felépitéséhez és értékrendszeréhez. Nem
véletlen, hogy a szubsztancialis kritikak példaszer( tanulmanyai a western-
hez,* a kalandfilmhez vagy mas olyan miifajhoz kétédnek, melyeknek a
vilagképe erésen mitikus.

Hasonldéan az emlitett zsdnerekhez mar a porndban is eleve koédolva
van a mitikus vilagképek binaritdsa, melyet legerésebben a férfi és a né
szembedllitdsa rajzol ki, noha a férfi-né dualizmusa mellett a szdmtalan
mas oppozicioé is szervezd erejlivé vélhat. Kirdly Jens a Frivol muzséban
a szex kilonbozé tipusait, mint eltéré kommunikaciés formakat kiiloni-
ti el ezen az alapon. A kulturélis antropolégia elemzéseinek mintéjara a
pornografiat binaris oppozicidk (pl. nyers/f&tt) altal meghatarozott kultu-
ralis formaként irja le:

63 Altman, Rick: Ujrafelhasznalhaté csomagolés. M(ifaji termékek és az Gjrafeldolgozési
folyamat. Ford. Simon Vanda, Metropolis, 1999/8sz. 12.

64 V6. Kitses, Jim: Horizons West: Anthony Mann, Budd Boetticher, Sam Peckinpah,
Studies of Authorship Within The Western. London, BFI, 1969.
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.Sade és Bataille révén nagy szerepet kapott a pornogréfidban
az exkrementophilia szimbolikaja. Az exkrementophilia (urophilia,
koprophilia) targya a pornograf anyagkultuszban az él6 és élette-
len kozott kdzvetit, maga az atmenet, a kih(lés. Ugyanezen sorban
értelmezhet6 a zoophilia, illetve allatfetisizmus: 1. meleg+embe-
ri, 2. a meleg+nem emberi (=zoophilia), 3. a kih{l&+ember utani
(=exkrementophilia) és 4. hideg+nem emberi (=élettelen targyakat
igénybe vevd objektumfetisizmus) kombinacids sordban. A »vad
gondolkodasban« nagyobb az életdszton tematikajanak a szerepe
(nyers, f6tt stb.), a modern populéris mitolégidkban allanddan né
az életdsztonhoz képest a szexualitds és a szexualitdshoz képest a
halal, bomlas és kihilés témakorének sulya.”®®

Kirdly Jen& oppozicidkeresése, Ugy vélem, szélesebb korben is kiterjeszt-
het8. Annal is inkdbb, mert a kortars kemény porné latvanyvilagat, a ki-
16nb&z8 elemek, motivumok konfliktusszerli montézsesztétikaja hatérozza
meg. Ez az oppoziciondlis szerkezet azonban csak részben eredeztethetd
a szexualités &si, zsigeri tartalmaibdl. Nagyobb részben a perverzitas lo-
gikdjabdl szdrmaztathatd, amely el&szor a nyugati vildgban Sade-nal nyer
részletes és onreflexiv kidolgozést, ennyiben mindenképpen igazat adha-
tunk Kirdlynak.

Kirdly Jend, aki a Frivol muzsaban a szexuélis aktivitds mediélis meg-
jelenése helyett a szexudlis aktivitds formalizaldsara koncentral, tdbbek
kozott a porndszexet is jellemz végtelenitett szexrél beszél, amikor Sade
szbvegeinek a segitségével éppen ahhoz prébal kozel keriilni, hogy mit
tarthatunk a perverzidk igazi motorjanak, azaz hogyan mikodik a vagy
tudatos gazdasagtana. ,Sade hdsei hatalmas orgazmusok sorat élik at.
A végtelen szexualitds genitalis komponense sikeresen oldja az izgalmat,
de ezzel Uj célt ad magénak, az izgalom felkeltése feladatat. A végtelen
szexnek csak akkor van sziiksége végtelen taldlékonyséagra, ha a kioltas
»veszélyét« jelentS teljes oldodas képességével is bir.”¢¢

A vagy fenntarthatésdga érdekében a végtelenitett szexnek magas
szintd kombinatorikat, latvanyos, intenziv ingereket kinald variabilitast kell
bevezetnie, melynek alapja a hétkdznapi gyakorlatban szokatlan parosi-
tasok keresése. Az igy keletkezd tabuk azonban csak névelik a sajatos
formacidk rejtett presztizsét. A tiltas igy valik az élvezés eléfeltételévé.

Kirdly Jend nagy jelentéséget tulajdonit az Ugynevezett szexualis elit-
nek. A szexudlis elit nem feltétlenil egyezik meg a politikai vagy gazdasa-

65 Kiraly Jend: Frivol Mdizsa. 861.
66 Kirdly: i.m. 846.
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gi elittel, jegyzi meg Kiraly, bar az anyagi lehet8ségek nyujtotta szabadsag
mindenképpen segiti a szexudlis ,fénylizést”. A pornéfilm modelljei en-
nek a szexudlis elitnek a korlatlan lehetéségl szerepl&ihez hasonlitanak.
Ok azok, akik a szexualitas kodjait, formacisit folyamatosan gazdagitjék és
bdvitik. A szexudlis elit komfortzénédja messze tulnydlik az elfogadott és a
megnyugaté gyakorlatokon, és a szex konszenzusos, tarsadalom éltal be-
vett formacidin tulra merészkedik. Kirdly ezt egy nyelvi analogiaval szem-
lélteti. Azt mondhatjuk, hogy a szexualitds mint nyelv a szubkulturdkban
a leginkadbb kidolgozott és nonkonform, ezzel egyitt a legkisebb kérben
Jbeszélt” nyelv. A konformités viszont ndveli egy nyelv hatokorét, aho-
gyan a konform szexudlis praxisok is kénnyebben terjednek el, és kétik
Ossze a tarsadalom tagjait.®’

A porndszex — a XX. szazad kdzepe elStti eurdpai tipust kulttrak-
ban - a nyelv hozzaférhetSségét korlatozza a kdzdsség szémara, a
héziszex a targy hozzaférhetGségét a nyelv szadmaéra. Az elébbi szem-
beéllitja a nyelvvel a cenzirat, az utdbbi a nyelv restriktiv szubkddja-
ként teszi belsévé. Az el6bbi a korlatozatlan kéd hasznélatéat korla-
tozza, az utdbbi a hasznalt kdédot korlatozza. lly médon a korlatozott
kod drvendhet korlatlan elterjedésnek, s a korlatlan kombinatorika
szociokulturélis hozzaférhet&sége korlatozott. A purisztikusan teljes
erotikat szubjektive a felsGbbrendlségi érzés, objektive a szocidlis
stigmatizacid jellemzi. A kidolgozott kédok szubkulturédlis avantgar-
de-okat konstitualnak, csakhogy ezek a szexudlis kultdraban, ellen-
tétben mas dimenzidk kidolgozott kédjaival, megbélyegezettek. A
szexualitas specifikuma a kidolgozott kod stigmatizaltsaga. "8

A porné milifajkritikdjara nézve ez annyit jelent, hogy minél jobban ta-
volodunk a konform szexualitastél, a porndszex variabilitdsa né, tema-
tikusan pedig kib&viil. A BDSM-filmek példaul, melyek énmagukban is
szubzsanerként értékelhetdk, tovabbi kisebb osztdlyra bonthatdk, melyek-
ben szamtalan médozat és praxis kap helyet: a spanking (fenekelés), a
bondage kiilénb6zé technikai megvaldsitasai (ragasztdszalag, csé, kotél),
gagging (a kényszerfrancia extrém formdja), domina jatékok (CBT, Hu-
man pony, fejés), kényszeretetés, |égzéskontroll, anyag fétisek (latex, lakk,
gumi). Kirdly Jend széhasznalataval élve a szexualitds kddjanak kidolgo-
zottsdga né. A ,szubkulturdlis nyelvek” el8retdrése tendencidzusan tor-
ténésnek nevezhetd és az internetes pornogréfia megjelenésével egyiitt

67 Kiraly: i.m. 838.
68 Kiraly: i.m. 838.
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jaré egyik legfontosabb és legintenzivebb fejlemény. Errél a tendenciardl
a késBbbiekben részletesen is sz6 lesz, hiszen drédmai mértékd véltozasrol
van szé. Ezen a ponton azt fontos l&tni, hogy ennek a kombinatorikanak a
mozgatérugdja elsdsorban az ellentétek keresése.

Ennek megfelelen a vizudlis markereket is gazdagon felvonultato,
konfliktus alapi montazsesztétika jelenti a porndfilm textudlis-tartalmi
alapstrukturajat. A kilénbozé tematikus elrendezésekben, parafilidk sze-
rint elkiilonilé kategoériakban, fétisekben is ezt latjuk. Ezek az oppozicidk
szamtalan moédon elSallhatnak a netporndban: fiatal+6reg, kdvér+sovény,
tiszta+mocskos, természetes+mesterséges stb. A gerontofilidban példaul
az 6regebb korosztalyokhoz (granny, mature) valé vonzddas kerdl a kdzép-
pontba, aminek fontos eleme, hogy a fiatal, egészséges test a fizikai rom-
las jeleit mutatd masik testtel kerll kontrasztba. Az efebofil videdk serdi-
I8k és fiatalok szerepeltetésével hasonlé modon képesek esztétikailag is
markans kiilonbségeket eredményezni a szereplék megjelenésében. Mi-
vel a teen pornéfilmek maig a piacvezet videdk kozé tartoznak, ezért ez
tekinthetd jelenleg a legéltalanosabb oppozicidonak a mainstreamen beldil.

Nagyon érdekes, hogy az oppozicidkban érvényre jutd egyenlétlen-
ségek tovabbi ellentéteket sziilnek. A korkilonbségre épits filmekben
sokszor fordul el8, hogy a szerepl&k szexre kényszeritik partneriiket, vagy
egyszerlen fizetett szexmunkasokként bannak veltk, ahogyan a ,fuck for
dollars”¢? tipust videdkban rendkiviil népszeriivé valt az utdbbi id&ben.
igy egy egyszer(i ellentétparon beliil tovabbi polusok képzédhetnek: csu-
nya és szép, gazdag és szegény, dominans és alavetett. Ez utébbi talan
leginkdbb a BDSM-ben nyer konkrét jelentést, de cséppet sem a szado-
mazo filmek kizérélagos sajatja, hogy szexualizaljdk a hatalmi viszonyokat.
A kordbban felsorolt oppoziciék mindig hierarchikus értékparokként jon-
nek létre a legartalmatlanabb almifajok esetében is. A BDSM csupan egy
konkrét visszonyrendszerben, alm(ifaj keretei kdzott kristalyositja ki és na-
gyitja fel azokat az oppozicidkat, illetve hatalmi relacidkat, amelyek a por-
no alapveté dramaturgiajat megszabjék. A BDSM szlengjében megjelend
top és bottom, vagy dom és szub olyan szerepkordk, melyek olykor fino-
mabb formaban a pornogréfia egyéb tipusaiban is jelen vannak. Eppen
ezért taldn nem tllzas azt allitani, hogy a szadomazo film a pornogréfia
végsé slrlisodési pontja, kvintesszencidja.

A BDSM-et leginkabb jellemzd parafilidk (algolagnia, algofilia, szadizmus,
mazochizmus) a pornogréfia szubsztratumat képezik. Tovabbhaladva az ellen-
tétek soraban egy masik nagy csoportot képeznek a tisztasag és szenny ellen-
tétén alapuld perverziodk: koprofagia, koprolagnia, reniflérizmus, undinizmus.

69 www.fuckfordollars.net
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Egy masik, latvanyos csoportot jelent az eltilzott méretaranyok, kilon-
b6z8 testmagassagok, illetve a testtdmeg extrém eseteihez kapcsolodd
fantazidk kére. Az ide sorolhaté BBW-filmek’® n&i modelljei és partnere-
ik aszinkron megjelenése 6nmagaban morbid és perverz latvanyossdgga
avatja a porndt. A pornd ellentétekre éplils, tulzé dramaturgidjaban van
valami, ami a korai burleszkek vilagat idézi. Azon tul, hogy mindketté ki-
netikus és mozgasalapu miifaj, a korai film tulzdsokban és végletekben
érvényre jutd attrakcios jellegébdl a mai napig megdrzdtt valamit a porné.
Talén éppen azért, mert olyan hosszu id&re kivill rekedt az intézményestilt
moziforgalmazason. A burleszkben példaul minden végletes és tulzé. A
szegénység, az elesettség és minden egyéb a szereplSket meghatarozéd
tulajdonsag szinte karakterisztikusnak nevezhetd. Laurel és Hardy egymast
ellenpontozé figurdi ugyanolyan értelemben vélnak latvanyossagga, mint
a porndban az alacsony fehér nét koitédlé nagyméret(i fekete modell.”! A
porndt gyenge narrativitasa, és ezzel parhuzamosan megnyilvanulé ak-
cidorientéltsdga a szdzadeld attrakciés mozijaihoz teszi hasonlatossa. Ez
annal is lényegesebb, mert az attrakciés jelleg, legkényebben oppozicio-
nalis strukturdkban jut érvényre.

A szubsztancidlis elméletek kézenfekvé elméleti apparatust jelentenek
a pornoé vizsgalatakor. A porné konfliktusos értékszerkezetének egyik leg-
fontosabb aspektusat jeldlik, és ez pusztan az archetipikus elemzések feldl
valik lathatéva. A szubsztancialis elméletek azonban jelent8s vakfoltokkal
rendelkeznek, vagyis a kdnyvem elsé fejezeteiben megfogalmazott prog-
ramadd kérdések jelentBs részére nem kinalnak vélaszt.

2.4. Evoliciés zsakutca: a kis forma visszatérése. Mifajtorténeti szempontok.

A szubsztancialis elméletek az 6rok emberi problémak és problémamegol-
doé képletek tarhazaként lattatjdk a mifajokat. Ezzel akaratlanul is eloldjak
a m(ifaj vizsgélatat a tarsadalmi-kulturélis kérmyezettdl, és elhanyagoljak
a véltozas és variancia szerepét a m(ifajok fejlédésében. ,A mifajkritika
rdadasul serkenti az egyazon mifajrél eltéré kdvetkeztetésekre jutd elem-
zések — vagyis a szupertext kiilonb6z8 megfogalmazasainak — 6sszehason-
litasat és dsszefogasat, tovabb finomitva ezéltal az adott mifaj altalanos

70 ,Big Beautiful Women” jelz&j(i filmek extrém testsulyt és méretli modelleket mu-
tatnak be. A redtube.com BBW csatorndja jél prezentélja az almifajt: http://www.
redtube.com/tag/bbw?page=2; 2013.02.12.

71 V6. Kinky Brunette Gets Fucked Hard By a Big Black Monster Cock (video): http://
www.bravotube.net/videds/kinky-brunette-gets-fucked-hard-by-a-big-black-mons-
ter-cock/?promoid=1259; 2012.01.02
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(generikus) meghatarozasait. Végezetiil pedig, egyazon szupertextre ve-
titve, lehetévé teszi a kilénbodzd idészakokban és a kilénbdzd médiu-
mokban megjelent szévegek &sszehasonlitdsat.”’? Nem tagadhaté, hogy
az éllanddség kihangsulyozésa és felismerése nélkiildzhetetlen a mifajok
befogadasa soran, hiszen a nézék a mdifajtestet a mudifajjal kapcsolatos
prekoncepcidikhoz és elvarasaikhoz mérten képesek felismerni. Steve
Neale szerint a néz8 a miifaji kddok ismeretének kdszénhet&en tudja azo-
nositani az egyes m(fajokat.

4El8szdr is, a miifaj nem egyszer(ien, tetsz8legesen osztélyozott,
cimkézett, meghatarozott filmek csoportja. Nemcsak filmeket &lel
fel, hanem — legaldbb annyira — az elvarasok és elSfeltevések sa-
jatos rendszerét, amelyet a néz8 a felismerés és megértés eszko-
zeként magaval visz a moziba, és a filmnézés soran szembesit ma-
gukkal a filmekkel. Ez ad értelmet a film egyes elemének, ezéltal
jelentést, magyarazatot magénak a filmnek. Segit megfejteni, mi
zajlik a vasznon: miért térténnek események és cselekmények, mi-
ért 6ltdéznek Ugy, ahogy, miért beszélnek, néznek és viselkednek a
szerepl8k gy, ahogy stb.””?

Neale viszont arra is felhivja a figyelmet, hogy az elvérasok valtoznak, igy
a mifajok torténeti fejl6dése elvélaszthatatlan az elvardsok megujulasatdl,
de egyben figyelmeztet is, hogy ezek a prekoncepcidék nem feltétlendil
magabdl a miifajbdl fakadnak:

A narrativ filmportrék mindenekelétt a filmipar diskurzusai, a hirve-
rés—reklam és piaci stratégia munkéja nyoman kezdenek kérvonala-
zbdni, és a tarsadalom intézményesiilt (kiildndsen a sajtd, a televizid,
valamint a mindennapi élet »nem hivatalos«, szébeszéd utjan ter-
jedd) diskurzusanak kézrem(ikodésével dltenek végleges format.”7*

A miifaji dllandok elleplezik, hogy a miifaj viszont 6Gnmagaban legkevés-
bé sem tekintheté allandénak. Ezt az aspektust viszont csak a miifaj tor-
téneti koncepcidi képesek lathatéva tenni. A porndfilm esetében pedig
minden mas mifajnal nagyobb figyelmet érdemel a m(fajportré torténeti

72 Cawelti, John G.: A népszer(i miifajok problémaja. Ford. Ferenczi Zoltan. In Tarantino
elétt. Témegfilm a nyolcvanas években. Szerk. Nagy Zsolt. Budapest, Uj Mandatum
Kényvkiadd, 2000. 58.

73 Neale, Steve: Miifajkérdések. Ford. Turcsanyi Sandor. In Tarantino elétt. Témegfilm a
nyolcvanas években, Szerk. Nagy Zsolt. Uj Mandatum Kényvkiadé, 2000. 13.

74 1.m. 17.
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természete. Nem pusztdn azért, mert Osszetett folyamatok, kulturdlis és
intézményi torténések eredményeként eléallé paradigmavaltasrél beszél-
hetiink, sokkal inkdbb azért, mert a porné specialis tarsadalmi megitélése
miatt mindig is sokkal jobban fliggétt a szociokulturalis korilményektdl,
mint més mdifajok. Az akcidencidlis elméletek pedig éppen ezeknek a val-
tozdéknak a szerepét vizsgaljdk a zsaner életében.

Természetesen a torténeti valtozatok és a szociokulturélis hatds magya-
razatéra nyitott megkozelitések is tobb tipusra bonthatéak. Mindamellett
a pornéfilmmel kapcsolatos relevanciajuk ellenére is évatosan kell kezelni
Sket, mert stlyos elméleti kdvetkezetlenségekre épitkezhetnek.

A torténeti modellek némelyike azért kifogasolhatd, mert tilsagosan
nagy jelent8séget tulajdonit a fogyaszté déntéseinek. Az Altman éltal |, ri-
tudlis” mifajelméletnek nevezett megkdzelités a miifajt a fogyasztéi izlés
egyszer( tlkreként értelmezi, amely folytonos megerdsitések és valaszta-
sok hatésara formalodik.”> Az ,ideoldgiai mifajmegkdzelités” mas szem-
pontbdl vélhat redundanssa és egyoldaliva. ,A filmipar t&kés, és a filmek
arujellegébdl kiindulva, a mifajokat a »kapitalista (illetve az »uralkodd«)
ideolégia« szécsdvének tekinti, amivel magéra vonja a redukcionizmus, az
Skonomizmus és a kulturalis pesszimizmus vadjat.”7¢

A pornodellenes feminista kritika valéjaban ilyen ideoldgiakritikai elem-
zésnek feleltethetd meg a legtdbb esetben. Ezek az elemzések mindig a
mfaji emancipacié vagy a diszkvalifikacié ellentétes iranyainak valamelyi-
kébe lenditik ki a porné vizsgalatait. Természetesen ettdl fliggetleniil nem
kell és nem is érdemes tagadni, hogy a porné markansan magan hordozza
a kapitalizmus termelési logikajat és uralkodé ideoldgidit. Nyilvanvaléan
ismerniink kell az ideolégia mikddését, a mifaji film explicitebben képes
lattatni olyan viszonyokat, amelyeket adott esetben példaul az artisztikus
filmek elrejtenek.

Az ideoldgiakritikdval kapcsolatban megfogalmazott kételyeknek azon-
ban ezzel még nincs vége. Neale részben Nowell-Smith-t idézve amellett
érvel, hogy egy film ideologikussdgéra vonatkozd észrevétel nem valhat
kizarélagos elemzési szempontta: a ,»modern kulturélis értéktermelés t6-
kés formajanak felismerése 6nmagaban még nem hordoz sem optimista,
sem pesszimista Uzenetet.« Egy m{ (széveg) — vagy miifaj — ideoldgiai
tartalmat csak a teljes szovegkornyezet elemzésének fényében lehet fel-
tarni, és nem vezethetd le kdzvetlendl az el8allitd, forgalmazé intézmény
természetébdl.””?

75 1.m. 34-37.
76 Neale: i.m. 37.
77 l.m. 38.
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Az a kozkeletli megéllapitas, miszerint az internetes porné alapvetd-
en férfi mifaj, és elsésorban a férfi kdzonség vagyait és igényeit elégiti
ki, valamint a patriarchalis értékrendet képviseli, Neale figyelmeztetése
alapjan némi 6vatossaggal kezelendd. Noha a megallapités altalanos kije-
lentések szintjén mindenképpen igaz — legaldbbis nehezen lehetne céfolni
-, de eltakarja a részletekben megmutatkozé igazsdgot. A '70-es évek
porndfilmjeit elemzd irdsok példaul rendre kiemelik, hogy a filmek nagy-
ban hozzajarultak a néi szexualitas felszabaditasédhoz, részint azéltal, hogy
a pornd chic idején késziilt filmek tébbsége ndi f6h&s fejlédésén keresztill
mutatja be a szexualis kalandokat.

A mifajkritikara kilondsen jellemz8ek az altaldnositasok, hiszen a mi-
fajképek is altaldnositasok eredményeként sziiletnek meg. A porné alap-
vetd definitiv jegyeinek tekintett tulajdonsagok is ilyen allitasok.

Meghatarozénak gondoljuk példaul azt, hogy ki tekinthets a mifaj cél-
kdzonségének. Pedig ez sem minden esetben mérvadd annak tekinteté-
ben, hogy milyen tipust ideoldgia jelenik meg a mifajban. A melodramat
j6llehet n&i mifajként tartjak szamon a szakirodalomban, értékrendjét és
a nd abrazolasait tekintve a pornééhoz hasonldan erésen patriarchélis, s&t
sokszor négy(ilols vilagképet épit. A porné esetében pedig elmondhatd,
hogy nagyon sok né osztozik, azonosul azokkal a mazochista fantaziak-
kal, amelyeket a férfikdzpontd porné felkinal. A szubsztancidlis elméletek
mellett szilkség van az akcidencidlis elméletek differencialé nézdpontjaira.

Ha a pornérdl mint férfi mifajrél beszélink, akkor tisztaban kell len-
nlnk azzal, hogy mi az, ami ezt a nemi preferenciat mint kontextust meg-
teremti. A harmincas években az egymassal versenyzd studidk kezdték el
a mifajokat a kbzénség neme és életkora szerint definialni és specializal-
ni. Minden miifajt a meghatarozott célk6zénség igényeinek megfelelden
rendeztek el és épitettek fel. A gengszterfilimek, a swashbucklerek egyér-
telmden a férfiaknak késziltek, mig a melodrdmak és a screwball comedyk
a néi kozoénséget hivték elsésorban moziba. A porné kézénséghez vald
kapcsolatat és tipikus témait is a forgalmazas kériilményei alakitottak ki.
Az egészestés porndfilmek hetvenes évekbeli megjelenéséig a miifaj ke-
vésbé differencidltan viszonyult a nemekhez, hiszen csak a férfik6zénség
rendelkezett a tarsadalomban azzal a szabadsagfokkal, hogy ilyen illega-
lis tartalmakkal kapcsolatba keriilhessen. A kézénség differencidlodésa a
nSi nézd megjelenésének kdszonhetSen a ndi szexualitds dbrazoldsanak
a differencialédésahoz is hozzajarult. A kilencvenes évek pedig egyértel-
mien az alm(faji gazdagodés idGszaka, aminek kdvetkeztében a piac a
novekvd keresletnek megfelelden kibévdl, és a néként vagy feministaként
porndfilmre vagyd néi kézdnség szémaéra elérhetévé vélnak ,female fri-
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endly”-ként cimkézett videdk.”® A néi nézdk bekapcsoldédésa a pornédfo-
gyasztasba pedig hozzéjarul a kevésbé meghatarozott dramaturgiaju she-
male videdk robbanasszerl népszeriisddéséhez.

Az eddigiek soran nagyon nehéz volt elkeriiiném, hogy ,a pornéfilm
evoluciéja” vagy ,a porndfilm fejlédése” kifejezéseket hasznaljam, ami-
kor a porndfilm torténetisége kerlilt széba. Fejlédésrdl beszélni tébb
szempontbdl is aggalyos megitélésem szerint. Ahogyan azt kordbban is
kiemeltem, a mUfajok torténete nem irhaté le teleologikusan. A mifajok
nem a folytonos tokéletesedés irdnyaba tartanak, hiszen mi is lehetne az
a szempont, ami alapjan biztosan kijelenthetnénk, hogy egy midifaj a fejl6-
dés magasabb fokat érte el, mint el6dje? Az akcidencialis elméletek kozé
sorolhaté evollcids miifajelméletek hidnyossaga is éppen ez:

LA kildetést egyik oldalrdl a bioldgiai analégia teljes megfelelte-
tésének szkillaja fenyegeti (lasd a mém-koncepcié mai napig éles
vitékat kivaltéd parhuzamait a DNS-szekvenciak és a kulturalis alkota-
sok replikator-egységei kozt), masik oldalon a tulzott tavolsagtartés
ovatos megallapitasainak kharlibdisze var, hogy puszta tautolégiak-
ka szeliditse a koncepcidt. A kulturdlis evolicié legnagyobb multra
visszatekintd teriiletét jelenté faj-miifaj analdgia képvisel&i tébbnyi-
re az utdbbi zatonyra futnak fel fejtegetéseikkel, inkabb az eltéré-
sekre rdmutatva a két terilet kdzott. Egyetlen kézos érdemiik, hogy
képvisel8ik sajat személyes mdiifajismereteikre és neves elGdeikre
hivatkozva kijelentik: a mifajok bizony nem statikus, szilardan ko-
rilhatarolhato jelenségek, miként az dkori gorégok éta tudni véljik,
hanem dinamikusan valtozé folyamatként illik rajuk tekintentink. [...]
Ez az ordas kézhely a miifaj-evolucionistak szamara tobbnyire arra
elég, hogy a mifajok formalédésat szakadatlan ciklikus fejlédésnek
allitsak be, amelynek kévetkeztében a m(ifaj mind tokéletesebbé
vélik korabbi formainak felilirasa révén — mintha az evollcié mind-
Ossze a »fejlédj vagy pusztulj« alternativajat kindlna fel az élévilag-
nak, nyelvnek, gazdasagnak, tarsadalomnak, (film)kultaranak.””?

Latszélag nem tudunk olyan szempont szerint osztalyozni egy mfajt,
hogy kirajzolodjon a fejl6dés valamiféle rendje. A mdfaji evolucionizmus
leggyakrabban a formalista szemlélettel ép szOvetségre, ezéltal a formai
Osszetettséget avatja abszolut értékmérévé. Egy mifaj funkcidinak betel-

78 A tubegalore.com a female friendly videokat gy(ijté csatorndja: http://www.tubeg-
alore.com/search/?q=female+friendly; 2012.01.02.
79 Varrd Attila: MUfajok eredete (A kulturalis evolucid). Filmvilag, 2009/12, 13.
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jeslilése azonban nem feltétlenll figg dnmagaban a formalis megolda-
soktdl. Ha igy gondolnank, akkor azt kellene mondanunk, hogy a stagfilm
- nevezzik igy — a pornd ,kis forméja”, par snittes beallitdsai, egyszerd,
egyszituacios torténete kevésbé teljesitette be a kor mifajjal kapcsolatos
elvérasait, mint példaul a hetvenes évek ,nagy formaja” a pornéban.®

A legtdbbet idézett és kommentalt evolicidés miifajelméleti modell
kétségkivil Thomas Schatz nevéhez kdtédik. Schatz célelvi torténeti nar-
rativdjadban a mfajok fejlédése négy szakaszra bonthatd. Az elsé szakasz
a kisérleti szakasz. A mifaj életében ez az id&szak, amikor alapvetd elemei
és sémai rogzlilnek. Ezt kdveti az Ugynevezett klasszikus szakasz, melyben
a nézdk felismerik a mUfajt, és megtanuljadk dekddolni. Ekkor alakulnak ki
azok az elvéarasok, melyek a késébbiekre nézve is meghatarozzék, hogy a
koézonség mit fogad el a mifaj reprezentansaként. A kifinomult szakaszban
a m(faj mar enervaltta valik, és az eléregedés jeleit mutatja. A manierista
vagy barokk szakasz a mfaj fejl6désének utolsé fazisa, amikor a m(ifaj 6n-
reflexivvé valik és sajat, a klasszikus szakaszban megszilardult jegyeit kezdi
el lebontani.®’ Kilén érdemes kitérni arra, hogy Schatz esetében a manie-
rizmus Snreflexivitdsa nem esik egybe a posztmodern miifaji jatékokra nyi-
tott szellemével. A barokk korszak kezdetét és a m(fajok formalizmus felé
forduldsat Schatz sokkal kordbbi idépontra teszi a legtdbb m(ifaj esetében.
.Valéjaban az amerikai mozi a kés6 Gtvenes években belépett a barokk
vagy manierizmus korszakdba. Az évtizedre jellemz8 szubverziv melodréa-
mak, pszichologizalé westernfilmek, énreflexiv musicalek, pszichothrillerek
Osszességében olyan nagy technikai, narracids, tematikai fejlédést mutat-
nak, melyek altal fényévekkel megeldzik a hdboru elétti el6deiket. 82

Schatz modelljét sokan és sokféleképpen kifogasoltdk. Neale a korsza-
kolas determinisztikus jellege ellen szélal fel:

, Tudomasom szerint hdrom fontosabb mdifajtorténeti leirds Iétezik.
Az els6 — Jauss elnevezésével — »a ndvekedés, virdgzas és hanyatlas
evollcids sémdja«. Az elmélet tobb oldalrél tdmadhaté: teleologi-
kus, minden szerves metafordja ellenére f6l6ttébb mechanisztikus,

80 Gilles Deleuze az akcio-kép két fajtajat kiloniti el, és hasonléan kis és nagy formaként
hivatkozik rajuk. Noha bizonyos athallasokat sziilhetnek ezek a kifejezések — példaul
a nagy forma Deleuze esetében is az egészestés filmekre vonatkozik leginkdbb -, az
azonos terminolégia mégsem egyeztethetd dssze és két kiilonbozé szempontrend-
szer alapjan hatarozza meg targyat. V6. Deleuze, Gilles: A mozgas-kép. Ford. Kovécs
Andras Balint. Budapest, Palatinus, 2008.178-220.

81 Schatz, Thomas: Hollywood Genres. Formulas, Filmmaking and the Studio System.
New York, Random House, 1981. 38.

82 Schatz: i.m. 265. Forditas télem — TZJ.
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a mifajok vizsgélatat levélasztja a mifajrendekrdl. A kétségekkel
szemben Thomas Schatz evollciés modellje is védtelen, amelyben
a mUfajok a tudatos formalizmus felé tartanak.”®

Schatz modellje bizonyos esetekben valéban képes megragadni azt a
.fejlédési” utvonalat, amelyet példaul a western vagy a horror esetében
igazolni is tudunk. Ugyanakkor véges és zart, mindamellett nem képes
szamot adni a nosztalgiadarabok® vagy az Ujrekezd8dé (reboot) ciklusok®
jelenségérdl. Vasék Benedek Bence szerint a legnagyobb probléma, hogy
.joforman minden filmes mdifaj eljutott a schatzi »manierizmus« stadiuma-
ba, az dnreflexionak az dnfelszdmoléssal hataros fazisdba. Az »6ntudatos«
filmek mellett egyre gyakoribbak a »mutansok«, a kevert mifajd, az 65nnén
m(fajisdgukat tudatosan megkérddjelezé vagy arra jatszé alkotasok, me-
lyek keményen romboljék a bevett m(fajfogalmakat.”®

A schatz-i elképzelés abban is tévesnek bizonyul Alan Williams szerint,
hogy latszélagos torténeti bedllitdédasa ellenére a véltozasokat tovabbra
is a mUfaj ,genetikai kédoltsdgabdl”, a fejlddést eldird torvényszerlisé-
gekbdl magyarézza, és nem szentel figyelmet a mfaji kérnyezet valtoza-
sainak.

.Tekintve, hogy Schatz szerint maga a miifaj vesz »homélyos«
fordulatot, az 1980-as évek minden »Uj« mifajanak elébb szlk-
ségképpen el kell érnie a »klasszikus« alakjat, miel6tt tudatos for-
malizmusba hajlana. Nem a filmkészités modja vagy a térsadalmi
kornyezet valtozott, hanem a mifaj fejl6détt. (Azt hiszem ez teljes
félreértés.)"?’

83 Neale: M(ifajkérdések. 29.

84 A western esetében tlilnyomérészt csak ilyen nosztalgiadarabokkal taldlkozunk a
mfaj hetvenes évekbeli kifulladasa 6ta. Ezek a filmek, mint a Farkasokkal tancolé
(Dances With Wolves, Kevin Costner, 1990), vagy A tévényen kiviili varos (Appaloosa,
Ed Harris, 2008) — a sort hosszan folytathatndm — mar nem épitik tovabb a mdifajt. A
klasszikus elemeket ismételik, ez természetesen nem zarja ki, hogy alkalmilag rendki-
vil sikeressé is valhatnak. A nosztalgiadarabok azt bizonyitjak, hogy a m(ifaj korabbi
stadiumai parhuzamosan Iétezhetnek a piacon a klasszikus mifaji jegyeken ironizalé
,manierista” alkotasokkal.

85 A miifajok kilénboz8 id8szakokban eltéré intenzitdssal vannak jelen a termelésben.
Ez a szakaszossag — példaul, hogy az utdbbi tiz évben tébb kordbban (fantasy, sword
and sandal, vampirhorror stb.) hattérben megbujoé miifaj is elétérbe Iépett — nem
magyarazhatd azzal az egyenes vonalu fejl8dési ivvel, ami az evolucionista megkd-
zelitések sajatja.

86 Vasak Benedek Bence: i.m. 10.

87 Alan Williams: Is a Radical Genre Criticism Possible? cim(i irasat Steve Neale idézi.
Neale: i.m. 29.
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Viszont Schatz azzal mindenképpen tisztadban van, hogy nem minden mu-
faj képes bejarni az altala elvonatkoztatott fejlédési Utvonalat a cenzira,
az érdeklédés megvaltozasa stb. okan. Ennek a legjobb példajat éppen a
pornéfilm szolgéltatja, amelyre nézve a legkevésbé tekinthets érvényesnek
Schatz elmélete. A pornd egyéni életutjat a cenzira, a miifaji megjelenités
és a megjelenés specialis moédjait biztositd technikai feltételek alakitottak
ki, akarcsak a miifaj egyes id&szakaiban a paradigmatikusnak tekinthetd for-
makat, dramaturgiat és stilust. Ezért a m(faj fejlédése Schatz elméletével
mérve korantsem mondhaté egyenesvonalinak. A hardcore torténete nem
irhaté le a kezdeti primitivitastol és a formai tisztazatlansagtél az egyre 6sz-
szetettebb formak felé haladd Gtvonallal. Ennek legegyszer(ibb bizonyitéka
éppen az, hogy a kortars hardcore pornogréfia nem az eddigi legkifino-
multabb szintjét képviseli a formai fejlédésnek. A kortérs kemény pornd
a hetvenes évek ,nagy forméjahoz” képest sok szempontbdl visszatér a
szédzadel§ korai filmjeit idéz& ,kis formahoz”. Pontosabban fogalmazva a
halozat, a szdmitdgépes platform, késSbb a mobiltelefonia megjelenésé-
vel olyan Uj technikai feltételek alakultak ki, melyek er8s hatést gyakoroltak
a filmkészitésre, megvaltoztatva ezzel a nézdi elvardsokat és a fogyasztasi
szokasokat is. Az eredmény egy olyan porndfilmtipus elterjedése lett, mely
bizonyos szempontok szerint sokkal inkabb hasonlit a szazadeld rovidfilmje-
ire, mint a hetvenes években kialakult egészestés filmekre.

Ezt a hasonulast Schatz bizonyosan regresszioként, visszafejlédésként
értékelné, pedig nincs masrél sz6, mint valédi evoluciérdl, amennyiben a
netporndt a miifaj folyamatos alkalmazkodéasaként magyardzzuk. Minek
kdszonhetd, hogy egy mifaj latszélag alacsonyabb szervezettségi fokra
lép vissza? Miben hasonlit a kortars hardcore porné a szazadelén megje-
lend stagfilmekre, illetve a korai némafilmre?

Linda Williams a stagfilmet primitivnek nevezi.®® Mit is ért ez alatt Wil-
liams? Az 1890-es években megjelend stagfilm a hetvenes évekig szinte
véltozatlan forméaban 8rzédik meg, hiszen vetitési és terjesztési korilmé-
nyei sem véltoznak sokat. Leginkdbb legénybucsikon és bordélyokban
vetitik, ahol a férfinézék kozdsségi élményként élik &t a szexudlis latva-
nyossagokat. A filmek tematikusan az egyszeri sztriptiz jelenetektdl a ki-
16nb6z6 szerepjatékokat felvonultaté hardcore jelenetekig terjednek. A
szinészek minden esetben amatdrok és névtelenek. A stag hangsulyosan
keresi az explicit voyeurisztikus szituacidkat, példaul valaki meglesi a cse-
lédek és a haziur jatékat vagy a nadasban élvezkedd szerelmespart. A
stagfilm tematikus gazdagsagat tekintve alig marad el a hetvenes évek
sztenderdjétél. A csoportos szex, a pozicidk széles valasztéka, az orélis

88 Williams: Hardcore. 60
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szex, a glory hole jelenetek, a ,ciciszex”, a biszexudlis jatékok teszik valo-
ban szinessé a stagfilmek korai id&szakat. Williams éppen ezért ezeknek a
filmeknek a primitivitdsat elsésorban a szerény formai kidolgozottsdggal
indokolja. A stagek rovidfilmek. Legtdbbszér egytekercses alkotasokrdl
van sz6, ahol a jatékids tdbbnyire 15 perc alatt marad. Altaldban ezek a
fekete-fehér nyersanyagra forgatott filmek a hangosfilm elterjedése utan
is megdrizték a korai némafilmet idéz& formakat, példaul fontos marad
az inzert.®” A korai stag Williams szerint egyszer{ narrativat épit, de sok
esetben a kévetkezetlen amatdrfilmes megoldasok még ezek esetében is
veszélyeztetik a megértést.

Fontos kihangsulyozni, hogy Williams szdmara ez a primitivitds nem
jelent negativ értékitéletet, ugyanis a korai némafilmek nem feltétlentl
narrativ mozgdképként voltak megérthetéek és élvezhetéek. Az egyteker-
cses korai filmek, amelyeket a korban vetitettek, egyszer( latvanyossagok-
kal szérakoztattdk a nézét. Pontosan ugy, ahogyan a széleskorben vetitett
filmek is példaul egzotikus allatokat, akrobatékat, természeti katasztréfa-
kat mutattak be.?

Fontos megjegyezni, hogy a korabeli m(ifaji rendszereket kialakité pro-
dukcids cégek is ezeket a latvanyossagokat tartottak kiindulé szempont-
nak. Neale a Kleine Optical Company 1905-6s katalogusabdl a kovetkezd
kategoridkat emeli ki:

1. Torténetek
a/torténelmi
b/drémai
c/elbeszélé

. Mulatsagok

. Furcsasagok

. Tajképek

. Személyiségek’’

a b~ wiN

Tovébba: ,Az eladasra kindlt, 1902-ben kiadott »Elézetes lista« pedig
»témac szerinti megosztasban a kdvetkezd cimszavakat és fejezeteket ki-
|6nbozteti meg: komédia, sport és szabadidd, katonasag, vasut, termé-
szet, hires emberek, vegyes, trikkfilm, tengerészet, gyerekfilmek, tlzoltd
és jardr, panamerikai bemutatok, varieté és diszfelvonulas.”?2

89 Williams: i.m. 62.

90 I.m.63.

91 Neale: Mifajkérdések. 24.
92 |.m. 25.
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Ha a stagnek |étezhetett volna hivatalos disztribucios rendszere, akkor
bizonyosan hasonlé, szexualis latvanyossdgokat kézéppontba allitd kata-
l6gussal hirdethették volna, ahol genitélis események szolgélhattak volna
az osztalyozés alapjaul. A tematikus jelzék ilyen direkt kiemelése tiinetér-
tékd is egyben, hiszen mindig az dsszetett cselekmény hianyara hivja fel
a figyelmet.

Ahogyan azt kordbban mar emlitettem, ezek a filmek a narrativ befo-
gadassal jar6 élvezetet specidlis vizualis eszkozdkkel potoljak. A Williams
szbhasznalataban feltliné ,primitiv” jelz6 mar sejtetheti, hogy Williams
staggel kapcsolatos meglatasaira nagy hatéssal volt Noél Burch, aki a Life
to Those Shadows cimi kényvében Primitiv Reprezentaciés Méd néven
éppen azt dolgozta ki, hogy miként artikuldlodott képileg a korai film nem
narrativ vizualitasa®.

Williams Porter A vidém cipészinas (The Gay Shoe Clerk, 1903) cimi
filmjét vélasztja példaként, hogy bemutassa miként strukturalédott ez a
specidlis vizudlis 6rom a korai stagfilmben. Williams meglatasa szerint
Porter filmje egy kilonbségre épit, a beéllitadsok kilonbségére. A film-
ben egy szinpadképszerii totélban latjuk a cselekmény jelentSs részét. A
cipSboltba két holgy, egy id&sebb és egy fiatalabb érkezik. Ameddig az
dreg nd Ujsagot olvas, addig a cipészinas elézékenyen segit a probalas-
nal. A cipé felhelyezését mar kozeliben mutatja a kamera, ahogyan azt is,
hogy a né a szoknydjat egyre feljebb hlzza. A dramaturgiat, akar csak a
stagfilmekben, egyszerl akcié-reakcid szervezi. A csékoldzésba merllé
cipészinast az dregebb né elveri. Burch meglatasait kdvetve Williams azt
mondja, hogy pontosan ezt a struktdrat latjuk a korai pornéfilmben is. Egy
akciét — mely szinte mindig valamilyen voyeurisztikus szituacidba illeszke-
dik bele — rogtén valamilyen reakcié kévet, mely ebben az esetben nyil-
vanvaldan szexudlis cselekedet. A kép tablészerlien monoton beallitasait
egy kozeli szakitja meg, amely a narraciot helyettesitve szinte bevezeti a
nézdt a képbe. A triikk az, hogy a kép egy pillanatra a néz6hoz kertl, aki

93 A Primitiv Reprezentaciés Méd a strukturélt elbeszélés 1917-re tehetd kialakulasa
elétti idészakot jellemzi. Ez a Burch fogalmaval élve az Intézményes Reprezentacios
Médot megel8z8 id8szak, amelyet olyan filmek példaznak, mint Méliés-t8l az Utazas
a Holdba (Voyage dans la lune, Georges Melies, 1902) vagy Egy amerikai tlizolté éle-
te (Life of an American Fireman, Edwin S. Porter, 1903). A IRM altalanos képtipusa a
tablokép. A kamera statikusan egy beallitasbdl, total planbdl mutatja a képmezdben
torténd cselekményeket. A kép egysiku és tagolatlan. Csupan az illuzorikus hattér és
a cselekmény elsé tere valik el egyméstdl. Ebbdl kovetkezik a szinpad proszcenikus,
szinhazi jellege. A szerepldk, akarcsak a szinhazban, a képkeretbdl ki- és belépve
kozlekednek. A szinész ebben az idében még nem kap personét, hiszen az arc nagy-
kozeliket a PRM-ben még kevéssé hasznaljak. Burch, Noél: Life to Those Shadows.
California, University of California Press, 1990. 186-202.
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lalja el. A nézé és a filmbeli alany egy pillanatra fedésbe keril. A voyeur
szituacidnak legtobbszor vizudlis jeldlSje is akad: egy kuleslyuk, melyen
keresztil tusolé vagy vizel6 néket lathatunk, esetleg egy belogd ajtéfél-
fa. A kozelik egyre hangsllyosabb hasznélata, ahogyan arra Williams is
figyelmeztet, méar a PRM-t4l valé eltdvolodast és a képileg szervezettebb
képalkotast jelzik. A stagfilm a kdzelikben a ndi test felfedezését kinalta
fel. A hétkdznapokban hozzaférhetetlen élmények szallitéja volt. A rejtett
szexualitasrol késziilt képek azt az egyszer( kivancsisagot is kielégitették,
amit az egzotikus allatokrél vagy idegen tajakrél készilt felvételek. Ennek
a kivancsisagnak koszonhet8en jelentett visszatéren izgalmas témat a
stagfilmekben példaul a ndi és a férfivizelés meglesése. A vizelés bemu-
tatdsa nem urofil vagyak kielégitésére szolgalt, hanem egy, a hétkdznapi
tapasztalastél elzart eseményrdél tuddsitott. A korai porndban a kézénség
egzotikumot latott. Nem masrél van itt sz6, mint vasari latvanyossagrol. Ez
az a jellegzetesség, amely egyesiti a filmezésben a Lumiére-féle hagyo-
many és Mélies nem-aktualitds filmjeinek eltéré vilagat. Ezt nevezi Tom
Gunning (Eisenstein nyoman) attrakciés filmnek, melyben - legyen szé
trikkrél vagy egyszerli dokumentalasrdl — maga a latvany a film végsé
célja. ,Osszefoglalva, az attrakcié mozija kdzvetleniil ragadja meg a nézék
figyelmét, vizudlis kivancsisdgra ingerel, és izgalmas latvanyossagon ke-
resztll szerez 6rémot — egyedilallé eseményen keresztll, ami legyen fiktiv
vagy dokumentécié, dnmagéban érdeklédésre tarthat szamot.”?* A korai
mozi a hatdsat a ,narrativ integracié mozijaval” szemben nem a filmnyelvi
strukturéltsdganak készonhette. A nézdi reakcidkat, a vizudlis 6réomét az
érzéki szaturacio és a meghokkentés idézte eld.

Williams éppen ezt az attrakcids jelleget tartja a stagfilm legkifejezébb
eszkdzének, és egyben egy olyan pontnak, melyen keresztil az levélaszt-
hat6 az egészestés porndfilmek tipusardl. Williams szerint a stagfilm nézéje
megelégedett az eseményként bemutatott genitélis torténések struktura-
latlan formanyelvi szempontbdl ,hibas” képszenkvencidival, ahol esetleg
az sem volt zavard, hogy kozelit kozeli beéllitas kdvethetett. A stagfilmre
mint nem politikus mfajra kell gondolnunk, hiszen ezekben a filmekben
elvétve taldlunk képeket, melyek az aktorok kielégllésének vizualis bizo-
nyitasat szolgaltak. Williams szerint a stag film egyenlé figyelmet szant a

94 Gunning, Tom: Az attrakcié mozija: A korai film, nézgje és az avantgard. Ford. Kaposi
lldiké. In A kortérs filmelmélet utjai. Szerk. Vajdovich Gyérgyi. Budapest, Palatinus
Kiadd, 2004. 297.

95 Fizi Izabella: Babits és a korai (magyar) mozi. In Aperttra, 2016/tél, URL: http://
uj.apertura.hu/2016/tel/fuzi-babits-es-a-korai-magyar-mozi/#koraimozi
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néi és a férfi élvezetek bemutatasanak. Ezt a fajta apolitikussagot majd
a férfi ejakulaciét kézéppontba helyezé (money shot) egész estés filmek
boritjak fel. Az attrakcidt jelentd kdzelik (meat shot) mar dnmagukban azt
mutattadk be, hogy a szexudlis aktust mindkét fél élvezi. Az egészestés
filmekkel ez a dramaturgia megvéltozik, és a célelvii narrativa veszi 4t a
stageket jellemz8 absztrakcid helyét, mely minden szexudlis eseményt az
extravaginalis ejakulacié képe felé terel. A porndiparban money shotként
ismert kép a férfi élvezetének és a kieléglilésének bemutatasa jatssza a
koézponti szerepet.”

Amint arra kordbban ramutattam, a stagfilm formanyelvi szempont-
bdl nagyon lassan valtozik. Az otthon hasznélatos 16 mm-es és 8 mm-es
kameraknak kdszonhetSen az amatdr filmkészités folyamatos, és egy id6
utdn megjelennek a szines filmek is, de az igazi attorést a hetvenes évek
egészestés filmjei hozzék el. A teljes értékl narracid, a dialogusok és a
megtervezett dramaturgia, a nondiegetikus zene teszi kénnyen felismer-
hetdvé a porné-sikk id6szakanak filmjeit.

A klasszikus amerikai keményporné szenthdromséagat jelenté Mély
torok, A zéld ajté mégétt (Mitchell-fivérek, 1973) és Az 6rdég Miss
Jonesban (Gerard Damiano, 1973), amelyek egy esztendd lefor-
gésa alatt valédi miifajt teremtettek egy évtizedeken at rétegko-
zdnségre épuld filmes anomalidbdl, egyazon fontos tanulsdggal
szolgdltak koruk pornéfilmkészitGinek és a mifajelmélet kutaté-
inak: egy életképes zsanert nemcsak jellegzetes tematikai jegyei
(ez esetben az explicit szex) hataroznak meg, de sajatos narrativ
modelljei is, amelyek egységbe szervezik ezen jegyeket.”?

Hihetetlen mértékd valtozasrdl beszélink. A liberélis szemléletl 1968-as (j
besorolasi rendszernek készonhetéen a pornd két év alatt teszi meg azt az
utat, amelyet mar minden muifaj kozel negyven éve maga mogétt tudha-
tott. A stagfilm egy-két bedllitdsos amatér felvételeit levaltottak a j6 képmi-
néséggel szolgéld 35 mm-es filmek. A kdzénség a kordbbi korszak amatdr
szereplSinek helyébe |épd sztarok — Linda Lovelace, Marilyn Chambers,
Georgina Spelvin — az egyik pillanatrél a masikra megsziiletd sztarrendszer
elsé modelljei vilaghiriivé vélnak. A porné szamara ez jelentette a nagyko-
risodas id&szakat. A kemény porné azonban a nyolcvanas években techni-
kai kozeget véltott és ennek komoly kdvetkezményei voltak. A konzervativ
erék er6sddése és a VCR (Video Casette Recorder) megjelenése a pornét

96 Linda Williams: Hardcore. 91.
97 Varré Attila: Mese felnStteknek (Amerikai porndklasszikusok). Filmvilég, 2005/08. 41.
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Ujbdl visszavezette az intimitas tereibe. A felnétt filmet eddigi torténete so-
ran szocilis szempontbdl kdzésségi befogadas jellemezte. Barmennyire is
képes volt a zugmozik sotétje bensSséges kdzeget teremteni a porndfilm-
vetitésekhez, az igazi véltozads a porndé otthoni hasznalataval kovetkezett
be. A VHS-kazetta véséarolhatd, mésolhaté és cserélheté forméban igazi
termékké avatta a pornét. A VCR-rendszer nem pusztan lejatszoként funk-
cionélt, de a felvételhez szikséges technikat is elérhetévé tette, igy hoz-
zéjarult ahhoz, hogy az amatdr, realcore” és a fikcids filmek kozotti hatér
meger&sodjon. A VCR kikiiszobolt szamtalan olyan problémat, mely a por-
no el&allitasanak és terjesztésének praktikus korlatja volt kordbban. A VHS-t
olcsén beszerezhette béarki, nem kellett el8hivatni, ami az otthoni felvételek
készitésénél kellemetlen pillanatoktdl dvta meg az 6njeldlt pornodfilmest. A
VCR viszont tovéabbra is konzervélta a porné nagy forméjat. A jatékidé nem
csokkenhetett, mert a termékként megjelend pornéfilm a médium szabva-
nyaihoz igazitva megtartotta a nagyjatékfilmek hosszat. Ez a szabvanyositas
azonban nem volt elegendd ahhoz, hogy a min&ségi narrativa garanciajava
véljon. A VHS esetében nincs szlikség arra, hogy a jatékids teljes hossza-
ban a cselekmény a nézét a képernyd el6tt tartsa. Az otthoni videdzas nem
csak a programozhaté szérakozas (time shifting) lehet8ségét vezeti be, de
a videofilm barmely részlete nagyon kénnyen megtalédlhato és lejatszhatd
a csévélés segitségével. Ennek kdszonhet8en a cselekmény a szexbetéthez
képest masodranguva valik. Az otthoni videdzéssal a porndfilm narrativéja
elindult a leépllés Utjan, amelyet az internet megjelenése fog betetdzni.
Nyugodtan mondhatjuk, hogy az internet a videokorszakkal bekdszon-
tott valtozasokat nagyitotta fel. A pornéfogyasztds sok mas internethez
kapcsolédo tevékenységhez hasonléan anonimma valt. A vildg nemzeti
piacai Osszekapcsolddtak. A ritka és széls6séges élvezeteket bemutatd
felvételekhez kényelmetlenségek nélkil lehetett hozzaférni. Ugyanakkor
az internet korai id&szakdban az adatatvitel sebessége és a kilonb6zé
oldalak, szerverek taroldkapacitasa erésen korlatozott volt. Ezért az elsé
pornografikus oldalak elsésorban aktképekkel és a forgatésok alatt készilt
képsorozatokkal jelentkeztek. A pornograf mozgdkép majd csak a hardve-
rek fokozatos fejlédésével nyer teret. A korszak maig uralkodé forméja a
révid vided vagy videoklip lesz. A klipforma megjelenésével teljes mérték-

98 A realcore fogalmat Sergio Messina vezeti be. Messina szerint a radikalisan megval-
tozott technikai kérnyezet a privat szexualitds reprezentélasanak teljesen Uj formait
hozta létre. A realcore az amatdr netpornd szinoniméjanak is tekinthetd. A realcore
valédi, hétkdznapi embereket mutat, valodi helyzetekben. Ezért a realcore-t minden-
képpen el kell kiiléniteni a mainstream pornografiatdl. Tiziana Gemin: Sergio Messina
And Online Porn. Digimag, 2006/19. (http://www.digicult.it/digimag/issue-019/real-
core-sergio-messina-and-online-porn/; 2012. 09.14.)
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ben elveszti a porndéfilm korabbi koherenciajat, és a stagfilmet sok szem-
pontbdl megidézs differencidlatlanség jellemzi majd. A klipek nagyrészét
az interneten tematikusan zart vagy szélesebb korbdl merits oldalak gydj-
tik. Ezek az adatbézisok — ha nem konkrétan sajat produkcidikat aruljak,
vagy kindljdk fel megtekintésre — pusztan a videdt agyazzak be sajat ol-
dalukra. A videdval kapcsolatos informacidk a videén ,kiviilre” keriilnek.
Kilénbozd tagek, besoroldsok és cimkék tajékoztathatnak arrdl, hogy a
filmben jatszik-e hires szinész, milyen dominéans tematikus elemeket tar-
talmaz (big tits, mature lesbian, face sitting stb.), esetleg amatdr besoro-
last porndérol van-e szé. A videdk elhagyjak eredeti kontextusukat, a veliik
kapcsolatos informacidkat a feltolté altal meghatarozott metaadatokbdl,
paratextekbdl tudhatjuk meg. Barki is legyen a feltéltd — egy hétkdzna-
pi user vagy az oldal lizemeltetSje — bizonyos informéacidk irrelevanssa
valnak. A rendez8, de még a produkciés cég neve sem lényeges. A por-
néfilm teljesen levalik a forrasardl, a szerz8iség hagyoméanyabél kiszakad-
va folyamatosan Ujrapozicionalddik a héalézaton belil. Ezek a videdk nem
tartalmaznak f6cimet, sét egy vided olyan sok cimmel fordulhat el az in-
terneten, hogy csupan a cim alapjan egy film sokszor beazonosithatatlan.
Ezek a felhasznaldk altal adott cimek ugyanis sokkal inkdbb funkcionalnak
egyfajta gyors leirdsként, semmint a visszakereshet8ség garanciajaként.
A tubegalore.com legnépszerlibb videdkat gydijté csatornajan példaul a
kovetkezd cimeket olvashatjuk: Black Girl Has a Flexible Asshole, Chubby
Ladies Wanted a Deep, Lisa Ann — A Teacher Gangbanged in Prison.

A filmek jelent8s része kompilacid, filmrészletekbdl dsszemontirozott
valogatés. A video- és képszerkeszté programok gyors terjedésének, illet-
ve a kultdra demokratizélédasanak kdszonhetéen a szinte minden kultura-
lis termékre hatést gyakorlé remixkultira legelevenebben éppen a porné
esetében figyelhetd meg. A hardcore tartalmak Ujraszabhatésagat, és azt,
hogy ezek milyen kdnnyen véltanak csatornat, két jelenség is gerjeszti. Az
egyik, hogy a hardverek kapacitsa folyamatosan nd, ez &sszefliggésben
van azzal, hogy milyen hosszlsagu vided streamelhetS probléma nélkdil.
A kilencvenes évek elején a videdk hossza éppen emiatt nem [épte tul az
Otperces jatékid&t. Természetesen nemcsak az Uj filmekrél van sz, hanem
pusztan Ujramontirozva kerilnek fel a vildghalora.

A hardverek kapacitdsanak fejlédésével kdnnyedén elérhetévé valtak
a féléras klipek is. Ez a jatékid8 rovid idén belll standardizalodott, hi-
szen remekdl illeszkedett a kordbbi egészestés filmekbdl kivagott 15-20
perces szexbetétek id6keretéhez. Az egészestés filmek 6nallé jelenetekre
vagasaval, minden egyes szcéna 6nallé videdként volt Ujrahasznosithatd.
A torténet igy teljesen felszamolddott a valtozé technikai kdrnyezet és a
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kilencvenes évektdl a teljes mifaji filmes matrixot egyre erSteljesebben
Ujrahangold akciddramaturgidnak kdszénhetben.

Kiraly Jené a pornéfilmet egyenesen lecsupaszitott akciofilmek nevezi,
és a kung-fu filmekhez hasonlitja. ,A pornéfilm a tiszta akciéfilm eszményé-
nek megvaldsitasa, a filmkdzeg behaviorizmusénak egyik lehetséges betel-
jesedése. A végsdkig intenzivalt dramai, érzéki interakciok két alapformaja
a verekedés és a szeretkezés egyltt és egyszerre jutnak diadalra a hetvenes
évek mozijaban. A honkongi akciéfilmben és a pornogréfidban az érzéki in-
terakcid a narrativ formalds egynem( kdzege, nem csupan betét. A mozgé-
kép és a mozgo vilag taldlkozasa, az irodalom, a szinhaz, a képzémlivészet
gyamsaga aldl felszabaditott abszolut film, a tiszta film: honkongi akciéfilm
és a pornogréfia.” ” A meglatas helyes, de nem az absztrakcié az egyetlen
koz0s talalkozési pont a két miifaj kézott. A pornd éppulgy, mint a harem(i-
vészeti film, modularisan épdll fel. Nem pusztan azért, mert a szexbetétek
megszakitjdk és megakasztjdk az elbeszélés menetét, hanem azért is, mert
ezek a szekvenciak nélkiilozik a kauzalis viszonyokat, barmelyik elem kicse-
rélhet6 egy masikkal. A pornogréfianak ez az alapvetd modularitsa az, ami
igazdn megkdnnyiti, hogy folytonosan remixeljik a kordbbi felvételeket.

A netporné a kordbban kiemelt voyeurizmust illeten is a stagfilm lat-
vanyrendszerét eleveniti fel. A netporné az Uj képtipusokban, a szubjek-
tiv néz8pontd filmezésben kap (j erére. Ez az a képi ,trikk”, amitél a
nézd Ugy érzi behatolt a képbe és kozel kerlilt a genitélis eseményekhez.
A staget, akércsak a kortars pornét a képi behatolas izgatta, csak mig a
stagfilmben épp egy emberi néz8pont kijeldlése volt a cél, addig a kor-
tars pornd egész egyszer(ien csak mindent lattatni akar. Ugy kinélja fel a
latvanyt, hogy az meghaladja a természetes érzékelés hatarait. Az a cél-
ja, hogy olyan kozelrdl mutathassa a nemi szerveket miikddés kdzben,
ahogyan az sajat magam szdmara elérhetetlen lenne, kihasznéalva minden
beéllitasi lehetSséget és optikai tartomanyt. A porné végleg megszaba-
dulva a torténet terhétdl, a latvanyossagként és attrakcidoként kezelt test
felé fordul. Joggal allithatd, hogy a mozgdképes pornografia 8rzétt meg a
legtobbet abbdl a kivancsisagbol, mely az 8smifajokat jellemezte.

2.5. A passzivitas élvezete
A pornét kdznapi és tarsadalomtudoményos diskurzusokban leginkédbb az

altala gyakorolt hatason keresztil kisérlik meg széba hozni. Vitan feltl all,
hogy ebbdl a szempontbdl egyetlen mésik mifaj esetében sem szentel-

99 Kiraly: Frivol miza. 875.
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nek ilyen nagy figyelmet a befogadasnak. Magam mindig is idegenked-
tem a befogaddi oldal felél kozeliteni a mifajokhoz. Olyan ellenérizhe-
tetlen terlilet ez, amely nagyon hamar spekulativ magyaréazatokra csébit.
Masrészrél tagadhatatlanul |, kézzel foghatd” térténésekrdl van szo, hiszen
a mUfajok élvezete mindenki altal megtapasztalt hétkdznapi élmény. Ez a
koznapi tapasztalat azonban annyira szubjektiv és olyan sok valtozét tar-
talmaz, hogy szinte lehetetlen objektivalni a vizsgélat targyat.

Mégis ez a fajta objektivitds ambiciondlja a kognitiv kutatdsokat és a
szociolbgiai modszereket alkalmazo tartalomelemzéseket egyarant. Nem
vagyok meggy8z&dve arrédl, hogy az objektivitds keresése a megfeleld
modszer az élvezet, az élvezés magyarazatara, de vizsgalatomnak ezen
a pontjan nem keriilhetem el, hogy a m(fajkritika kognitiv modelljének
eredményességét elemezzem a porné esetében. A kévetkezkben Tor-
ben Grodal mifajelméleti modelljének bemutataséra és kritikajara vallal-
kozom. A kognitiv megkédzelitéseket képvisel6 Grodal megléatasait Linda
Williams hataselméleti tanulmanyanak meglatasaival vetem o&ssze. Willi-
ams elemzése jelentSs részben a pszichoanalizis apparatusanak segitsé-
gével fogalmaz meg megaéllapitasokat az intenziv fizikai reakcidkat kivaltd
miifajokkal kapcsolatban. A kognitiv tudomanyok és a pszichoanalizis el-
térd, olykor ellentétes prekoncepcidi termékeny kontrasztot jelenthetnek
annak a vizsgalatdban, hogy miként épll fel a porndhatas struktardja.

Miel6tt erre ratérnék, érdemes a legalapvetdbb felismeréseket szam-
ba venni a hardcore hatdsmechanizmusaval kapcsolatban. Kénny( be-
latni, hogy a pornograf kép olyan képtipus, mely nagyon er8sen képes
stimulélni a testlinket. Ez a tulajdonsadg a pornogréfia legtébb fogalmi
meghatarozasaban fontos definicids jegy. A szomatikus és kognitiv folya-
matokat élesen elvalasztd klasszikus esztétikak preferencializmusa szerint
ezért a porné mindig az elismert kultdra periféridjara helyez8dott. Az intel-
lektudlis 6romok kulturélis elsébbsége azt eredményezte, hogy a befoga-
das alapvet6 kategériaiként meghatarozhato vagy és élvezet nehezebben
diszkurzivalhaté fogalmakka valtak.

Linda Williams Film Bodies: Gender, Genre, and Excess'® cim{ tanul-
manyaban a fent emlitett problémaba Utkdzik, amikor harom kiemelkedd
szenzualitdsi miifaj esetében arrél gondolkodik, hogy milyen mdifaji fel-
épités szlikséges ahhoz, hogy a nézé teste fizikailag is reagaljon a latot-
takra. Williams azt mondja, hogy nagyon nehéz szavakba &nteni azt a testi
élményt, mely ilyenkor elérasztja befogadot.

Ezt a problémat terminoldgiailag is jelezve Williams a Carol J. Clover
altal kidolgozott testmifaj fogalmat szélesiti ki a melodréma, a horror és

100 Williams, Linda: Bodies: Gender, Genre, and Excess. Film Quarterly, 1991/4. 2-13.
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a porné eseteire. Williams szerint ez a harom testmiifaj bizonyos érzékle-
tek tularaddé bemutatésaval sokkolja a nézét. A melodrama az érzelmek, a
horror az er6szak, a pornd a nemi élvezet tulzé abrézolasaval ér el ekszta-
zist a néz8ben. Mindharom muifaj fizikailag is aktivélja a testet. A befoga-
do azt a fizikai reakcidt jeleniti meg, amelyet a miifaj aktorai is a vasznon.
A bemeneti inger és a kimeneti reakcidé azonos, hiszen a melodrdma vagy
weepie (am. csepegds, sirds) mar nevében is jelzi, hogy nézdje elsirja ma-
gét a latottaktdl. A horror rettenete borzongast valt ki, esetleg fizikai rosz-
szullétet. A porné pedig csupan a latottak altal izgalmi allapotba hozhatja
nézgjét.’%" Mindharom szenzuélis folyamatban a test fizikai bizonyitékat is
nydjtja az eksztazisnak. A konny, a veriték és az ejakuldtum a nézé latot-
takhoz alkalmazkodé mimikrijének bizonyitéka.’® Williams arra is felhivja a
figyelmet, hogy a vasznon az élvezetet, a fajdalmat és a félelmet mindha-
rom esetben nd testesiti meg, a ndi test szolgél az extazis médiumaként.
.Masként fogalmazva, még azokban az esetekben is, amikor az élvezet
latvanya a férfi tekintet szdmara van felkinalva, ahogyan azt hagyomanyo-
san a porndfilm esetében is lathatjuk, a néi test altal valik megmutathatoé-
va a korlatok nélkili extazis. Ezeknek a zsanereknek a 18. szdzadi de Sade
markihoz, a gétikus irodalomhoz és Richardson regényeihez kapcsolhatd
eredete 6ta a ndi testek jellemz8en aktivként és passzivként is funkcio-
nalnak. Foucault a nék szexudlis telitettségének hivta azt, amit a nézdk
a ndk altalanos érzéki megjelenéseként felismernek.”'® Mivel ezekben a
mifajokban egységesen a né a médiuma az extrém érzelmi éllapotoknak,
a néi szereplén mulik a néz&ben kivaltott véalaszreakcio is.

Williamsnél, akarcsak Grodalndl, a hatds kérdése az aktiv és passziv
azonosulas kérdésébe irédik at. Adédik azonban egy fontos kiilénbség is.
Williams elemzésében azért valik hangsulyossa, hogy mindharom mfifaj
esetében a nd az dgense a torténéseknek, mert Williams nagy figyelmet
szentel az azonosuldsok rendszerében megjelené nemi szerepeknek. Gro-
dal ezzel ellentétben nem kezeli kiemelten a gender kérdését. Az elméle-
tében szereplé nézé nemileg differencidlatlan, azt is mondhatnank, hogy
egyfajta univerzalis néz8. Ebbdl is jél latszik a kognitiv és a pszichoanali-
tikus orientaciok alapvetd ellentéte a szexus magyarazéértékét illetéen.

Grodal tanulmanyaban mar elére megfogalmazza tézisét, miszerint a mifaj
befogadaselméleti szempontbdl bizonyos elvarasaink és elSzetes tapasztala-
taink alapjan felismert mifaji szituaciéra adott automatikus reakcié. Vagyis a
néz8 sémakat ismer fel, és ezekre ad inger-felelet formajaban valamiféle ér-

101 I.m. 3-4.
102 I.m. 4.
103 Uo. Forditas télem — TZJ.
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zelmi reakciot. A Grodal altal meghatérozott mifaji szitudciék nem minden
esetben esnek egybe az altalanosan érvényes miifaji térképpel. ,E tipologia
szerint a mifaj csupén az adott fikcié dominans jegyeinek halmaza, amely az &l-
taldnos néz&i elvarasokat és a hozzajuk kapcsolddd érzelmi vélaszokat formalja
meg. Bér az akcié-kalandfilmhez hasonlé kanonikus elbeszélések legtdbbszor
feszlilt helyzeteket tartalmaznak, a hés gyakran kerll olyan helyzetbe, ami ehe-
lyett egy horror vagy egy melodrdma narrativajdhoz illene. Egy hasonléan ka-
nonikus torténetnek lehetnek lirai elemei is.”'* Grodal szerint a reakcidink bio-
l6giailag kodoltak, és kisebb részben tekinthetdk a kultira produktumainak.
Az érzelmek és azok a strukturdlis médok, ahogyan kivaltddnak, feltehetéen
velesziiletettek; az érzelemteremtd jegyeknek vezérelvként valé hasznélata a
fikcié megalkotaséban azonban »pragmatikus« dontés.”'% Grodal ezzel a de-
terminisztikus, biolégiailag kédolt reakciéra éplilé miifajkoncepciéval nagyon
kozel kertiil az archetipikus elméletek szubsztancializmusahoz.

Grodal a pornérél explicit médon nem tesz emlitést fikcidtipologia-
jaban, de a horrorrél és a melodramardl igen, és ez sokat eldrul rendsze-
rérél. Grodal a kovetkezét allapitjia meg a horrorfilmrél: ,A horrorfilmek
olyan térténetek, amelyekben a néz8 egy viszonylag »passziv« fiktiv targy-
gyal azonosul, amelynek azonban averziv vagy bizonytalan kapcsolata van
a torténet idegen erSivel. A nézs a félelmeit és a lehetséges védekezs va-
laszokat mutatja. A horror prototipikus torténetei a Drakula-legenda vagy
Siodmak A csigalépcsé [The Spiral Staircase] cim( filmjének valtozatai.
Az utdbbi esetében a nézd egy gyilkos altal fenyegetett néma lannyal
azonosul, és bar a lehetséges védekezések teljes hipotézisgépezete aktiv
allapotba kerll, az informacié és a »tdmaddképesség« hidnya a félelemér-
zést az aktiv stratégiak folé emeli.” 1%

Feltiing, hogy a példak, tipikus torténetek megvalasztasanal mindkét
elméletiré a sajat szempontjainak az érvényesitésére és igazolaséra to-
rekszik. Grodal azokat a helyzeteket emeli ki, amelyekben idegen, termé-
szetfeletti er6k fenyegetS tdmadasat kell az aldozatnak tulélnie. Vagyis
a horror nézdje enaktiv; izgul és fél, de passzivan, tisztan perceptuélisan
szemléli az eseményeket. Mondhatni maga is inkédbb elszenveddje a tor-
ténéseknek. Ezzel szemben az akcié-kaland nézéje az empatikus azono-
suldson keresztil, Ugy érzi maga is részt vesz a kildetésben. Réviden igy
foglalhato dssze az aktiv/passziv ellentét Grodal rendszerében, amelyet az
enaktiv és empatikus fogalmakkal is lefrhatunk.

104 Grodal, Torben: A fikcié mifajtipolégidja. Ford. Ragd Anett. In A kortérs filmelmélet
utjai. Szerk. Vajdovich Gyérgyi. Budapest, Palatinus, 2004. 329.

105 I.m. 326.

106 I.m. 342.
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Linda Williams, ahogyan azt mar korabban kiemeltem, leginkdbb azo-
kat a filmeket emliti példaként, amelyekben a n&i f6szerepld szenvedi el a
megprébaltatasokat. Hozza kell tenni, valéban kevés olyan horror alm(ifajt
emlithetiink, melyben ne jatszana kdzponti szerepet egy né szenvedése.
Ez az az aldozati szerep, mely egyarant jelen van a férfi dominanciajat és
az er8szakot elszenvedd néi szerepld esetében a porndban, de a patriar-
chélis rend miatt boldogsagat feladni kényszerilé melodrédmak f6h&sné-
jének torténeteiben is ott talaljuk.

Linda Williams sokkal &sszetettebb azonosulasi feltételeket hataroz
meg, mint Grodal. Példaul a horror befogadasa kézben Williams nézdje
is alapvetSen enaktiv, de nem pusztan passzivan, hanem aktivan is viszo-
nyulhat a latottakhoz. A férfinéz8 azonosulhat a né megbintetését vég-
28 monszterrel, gyilkossal stb. ugyanakkor el is hagyhatja ezt a poziciét,
és empatikusan fordulhat a gyenge n&i aldozat felé.'”” Ez a biszexudlis,
crossgender azonosulas — kiilénbsen a slasher androgln kilsejd f6h&sné-
jével — 6Gnmagaban megbontani latszik azt a rendszert, melyet Grodal a
feltétlen reflexekre alapoz. A melodrdma esetében is hasonléan a passziv
targy szerepét szénja a fészereplének. A horror néi szerepl&je tehdt nem
pusztan aldozat, de rendre olyan karakter is, aki a slasher vagy tini hor-
rorban magéhoz ragadja a fallikus targyat (példaul kést vagy egyéb szird
fegyvert), és az er6 birtokosava valik. A pornét pedig valéban a férfi domi-
nancia és er8szak ornamentikéja jellemzi, de nem szabad megfeledkezni
arrél, hogy ez az egyetlen mfaj Williams szerint, mely engedi a nét sza-
badon élvezni, és szexudlisan aktiv szerepet biztosit szdmara.'®® A pornén
kivil a mUfajok elsopré tobbségében - kilonésen a melodréaméban és a

107 Williams: Film Bodies: Gender, Genre, and Excess. Film Quarterly, 1991/nyar. 44/4. 6-7.

108 Linda Williams szerint ez aldl a szadomazochista erészakot bemutatéd pornéfilmek je-
lentenek csak kivételt. , A nem er8szakos hardcore pornogréfia, ahol a szadomazochiz-
mus nem jatszik szerepet, azon nagyon kevés filmmiifajok egyike, ahol az aktiv élvezet-
kereséséért nem blntetik rendszeresen a nét a narrativa szintjén.” Ugyanakkor némileg
ellentmondasosan éppen Williams hivja fel ra a figyelmet, hogy még a BDSM-filmek
sem tagadjak meg a n&tél az élvezetet. A S/M-ben latszdlag tiltés alé esik a né élvezete,
de mindez csak a jaték fenntartasa érdekében beiktatott csel: ,,a szadomazochista film-
kislany« szerepének eljatszasa révén, azaz a szexrekényszerités engedelmes alanyanak
az eljatszésa révén a fallikus dominator &ltal megkinzott és megblntetett né a »rosz-
sz kislany« élvezeteiben részesiil. Mégpedig Ugy részeslil ebben az élvezetben, hogy,
mintha akarata ellenére lenne, vagyis mintha mindig »j6 kislany« lenne. Igy azaltal, hogy
latszdlag alaveti magat a nét az élvezetéért elitélé és megbintetd férfi kettSs standard
autoritdsanak, részben felforgatja a rendszert; noha egy olyan értékrendszerrel szem-
ben kell dldozatot gyakorolnia, amely elitéli 6t élvezetéért, & ugyanakkor egyaltalan
nem esik el az élvezettdl.” Williams, Linda: Hatalom, élvezet és perverzié. Szadoma-
zochista pornogréfia filmen. Ford. Dorn Kriszta et al. Kalligram, 1998/3-4-5. 154-155.
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westernben latjuk ennek elsérendii példait — az a n&, aki az 6sztonkiélések
Utjat valasztja a tarsadalom altal elfogadott feleség vagy csalddanya sze-
repek megélése helyett, mindig megblinh&dik.

Nem szabad megfeledkezniink arrél, hogy a mifaj pszichoanalitikus
megkozelitéseiben is taldlhaté bizonyos automatizmus, hiszen mindig
az el6zetesen meghatarozott perverzidk mozgdképes vélaszaként vagy
megoldasaként értelmezik a mifajokat. Eképpen a porné és a horror a
szadisztikus 6sztoncselekvések kivetlléseként, a melodrama pedig a ma-
zochisztikus 6sztonkiélés terepeként keril legtobbszor széba.’™ Williams
azonban meggydz&en mutat ré arra, hogy ezek a viszonyuldsok &sszetet-
tebbek az egyes miifajok esetében, mint azt elsé izben gondolnank.

Osszegezziik, milyen felismerésekhez vezetett Linda Williams és Gro-
dal elmélete a porné esetében, és miként lehetséges tovabbgondolni a
felbukkané anomalidkat. Az elsé és legfontosabb felismerés abbdl kévet-
kezik, hogy mindkét teoretikus mas filmekbdl és mas mfaji hatarvonalak-
kal dolgozott. Lathatd, hogy a miifaj mint szuperstruktuira tdlsdgosan nagy
és altalanos korpusz a kivaltott hatds vizsgélatahoz. Az elemzések eseté-
ben kivanatos, hogy az alm(fajok és kisebb tematikus csoportok képezzék
a vizsgalat elsé szintjét. Egy m(ifaj ugyanis egymasnak teljesen ellentmon-
dé azonosulasi mintékat is felkinalhat. Ha a pornét bevette volna Grodal
az elemzésébe, akkor az enaktiv—projektiv folyamatok metszetében lévé
m(ifajként hatarozta volna meg. A férfi dominancia és az er8szak jelenléte
miatt a férfi lett volna az az aktiv és célorientalt szerepld, akivel a nézé
azonosul. Az enakciét igy a mifajon beldli szimbolikus realizmus biztosita-
na, aminek készénhetSen filmben szerepld né(k) a néz8 szdmara is a vagy
targyaiva valnak.

Ugyanakkor a kognitiv elemzés sem hagyhatja figyelmen kivil a néz8
nemét. Nem egyszer(ien azért, mert nem feledkezhetlink meg arrél, hogy
vannak homoszexudlis filmek, melyek cimzettjei homoszexuélis nézdk,
de a heteroszexudlis hardcore mainstream porné sem képes az osztatlan
néz8pont fenntartasara. Az azonosuldsok furcsa mintazatat alkotja meg
a férfiak szdmara a heteroszexudlis porné. Egyfeldl a férfi a cimzettje a
miifajnak, ennek megfelelen a férfi fGszereplével kell azonosulnia a né-
z8nek. Ez a férfi {6szerepld alig van jelen a vasznon. Szinte mindig csak
metonimikusan jelenik meg, a péniszen keresztiil. Az ,lresen” hagyott
pozicié imaginarius betdltése vitathatalanul megkdnnyiti a behelyettesi-
tés altali azonosuldst. Ahogyan mondtam, a férfiszerepl8 a netporné vi-
dediban mindig a hattérben marad, hiszen a képernyét a vagy targya tolti
ki. Ez az arédnytalansdg mar Snmagaban megteremtheti a keresztbeazono-

109 Williams: Film Bodies. 6
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sulasok lehet8ségét. A tulreprezentalt néi viselkedés a férfi nézé szamara
a kivancsisdg motivaldja is lehet.

Ahogyan arra kordbban felhivtam a figyelmet, a porné bizonyos al-
mfajai igazan &sszetett hatasrendszerrel rendelkeznek. Linda Williams
széban forgo irdsa 1991-ben jelent meg, még az internetes porné va-
l6di térnyerése el6tt, de méar ebben a cikkben is felhivja a figyelmet a
biszexudlis filmek jelentéségére.”® Ezekben a filmekben a hagyomanyos
aktiv/passziv vagy szubmissziv/dominans ellentétparok kdvethetetlenné
valnak. Mivel a biszexuélis filmek szerepl6i ellenkezé és sajat nemi sze-
replStérsaikkal is kozosiilnek, nem lehet stabil azonosulasi pontot kijeldl-
ni a filmekben. Azt gondolhatnank, hogy a biszexuélis videdknak a szexu-
alisan amorf vagy szintén biszexudlis orientacioju nézék a fogyasztdi. Az
internetes portalokon kévetheté fogyasztédi szokasok azonban nem errdl
tanuskodnak. A netporné el8retérésével elérhetévé valtak szubkultura-
lisan zart alm(fajok is. Az internetes porndoldalak, amelyek alapvetéen
mainstream tartalmakkal jelentkeztek, piaci megfontolésbdl a rétegko-
z6nséget vonzod kisebb altipusokat is egyre inkdbb megjelenitették kina-
latukban. A kordbban nehezen beszerezhetd videdk most a mainstream
tartalmakhoz kézel — mondhatni egy kattintadsnyira — mindenki szdmara
elérhetdvé valtak. Ez a mainstream mfaji és dramaturgiai fellazulasédhoz,
és az altalanos fogyasztdi izléskultlra atalakuldsahoz vezetett. Az utébbi
négy-ot évben a mainstream és a szubkulturdlis pornd koézotti atjarasnak
készonhetéen feltlinBen sikeresek lettek a biszexudlis vagy transzsze-
xudlis fantéazidk, shemale videdk. Szinte az &sszes nagyobb porndoldal
kiilon videocsatornat hozott létre a valéban nagyszamu csoport katego-
rizaladsara. A nagyobb oldalokon, mint a tubegalore.com vagy a redtube.
com kénnyen leellenérizhetd ezeknek a filmeknek a latogatottsdga. A
shemale-videdk népszerilisége megegyezik a legkeresettebb heterosze-
xudlis tagekével. A shemale-videdk fogyasztoi igazan kilénfélék, hiszen
az 6sszes nemek kozti interakcid megjelenhet ezekben a filmekben. A
shemale-modellek n8k és férfiak aktiv és passziv partnereiként is szere-
pelhetnek. Ezt a képet még tovabb bonyolithatja, ha a shemale-vided
egyben egy BDSM tematikdju film is, ahol domok és szubmisszivek és
switchek hatalmi jatéka irhatja felll az egyébként sem hagyomanyos
nemi szerepeket. A fétis probléméjara a késSbbiekben részletesen kité-
rek, de egyértelm(, hogy a heteroszexudlis kdzénség érdeklédése nélkil
nem lehetne a shemale vezetd alm(ifaj. Minek kdszénhetd ez a rovid id8
alatt elért mifaji karrier?

110 A cikkben Williams nagyon fontos 0j jelenségként értékeli a biszexudlis ketegériaju
filmek megjelenését. Williams: Film Bodies. 8.
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A transzszexudlis szinészek elsédleges és masodlagos nemi jellegé-
nek kevertsége feldulja a megszokott azonosulési pontokat. A shemale-ek
esetében viszont a tokéletes nSi megjelenést csupan az el nem végzett
nemiszerv-atalakité miitétrél drulkodd pénisz jelenléte bontja meg. A sa-
jat vilagsztarokkal rendelkezé almiifaj szinészei neviikben is jelzik (Carla
Novaes, Kimber James, Vanity, Britany St. Jordan), hogy n&i személy-
azonossaggal rendelkeznek. Meglatdsom szerint éppen ez a tobblet az,
ami miatt a shemale kiemelked&en népszerli porndalmiifajja vélhatott
az utébbi idében. A shemale latvanya ugyanis nem traumatikus, éppen
ellenkezéleg, egy trauma feloldasat kinalja. Nem véletlen, hogy azok a
videdk viszont, amelyekben olyan modellek szerepelnek, akik &rzik férfias
alkatukat, de ndi nemi szervvel élnek — a legismertebb ikon taldn Buck
Angel — nem emelkednek ki sajat rétegkdzonségiik ismeretségébdl.

A shemale-modellek ezzel ellentétben a fallikus anya figurajat képvise-
lik a hardcore porndban. Azt az anyat, akit Freud magyarazata szerint min-
den gyermek potensként képzel el, azelStt, miel&tt felfedezné a n&i nemi
szervet az apa kasztraciés csonkitasanak bizonyitékaként.""" A shemale-vi-
dedban az az imaginariusan sebzetlen, mondhatni tokéletes (pénisszel
rendelkezé) anya sejlik fol, aki a gyermekkori fantézidinkban megjelenik.
Természetesen Freudnal és késSbb Lacannél is a pénisz (fallosz) metafo-
rikusan inkdbb egyfajta pozicid, logosz stb. megtestesitSje, de analitikus
szempontbdl a shemale-videdkban az a hiany torlédik el, aminek a potla-
séra a legtébb fétisvided is térekszik.

A netporné bizonyos szempontbdl kedvez a diffiz nemi szerepeket
elétérbe helyezd miifaji csoportoknak. A shemale-videok mellett két
masik erés piaci jelenléttel rendelkezé almiifaj is megemlithetd. A she-
male-videdkhoz nagyon hasonld funkciét tolthetnek be a szintén egyre
népszerlibb strap-on videodk,'"? amelyek a felcsatolhaté dildoval felszerelt
nék dominajatékait mutatjak be. De ide sorolhatbak a crossdresser transz-
vesztitdkrol késziilt felvételek™? is.

Az Ugynevezett cuckold videok* az el6bb emlitetteknél is Gsszetet-
tebb szcénat tartalmaznak. Ezekben a filmekben altalaban az all a kézép-

111 Freud, Sigmund: A fetisizmus. Ford. Mayay Péter. In Freud, Sigmund: Oszténék és
Gszténsorsok. Metapszicholégiai irdsok. Budapest, Filum Kényvkiadd, 1997. 155-156.

112 A ,strap-on” megjel6lési porndk modelljei kételez8 elemként hasznélnak felcsa-
tolhaté mdidildét, vibratort, amelyben legtdbbszdr a né anélisan dominélja a férfit
ezeknek az eszkdzdknek a segitségével.

113 Az xhamster.com crossdresser csatornaja: http://xhamster.com/search.php?q=cro-
ssdresser&qcat=vided; 2012.03.14

114 Cuckold videok a tubegalore.com-on: http://www.tubegalore.com/search/?q=-
cuckold; 2012.03.14.
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pontban, ahogyan a férj szerepét jatsz6 férfi modell végignézi, miként
er8szakolja meg / elégiti ki a feleségét egy vagy tobb férfi. A jelenet
kiegészilhet biszexuélis szcénaval is. Ezekben a jelenetekben a férjet a
feleség a bitorléval meg is erészakoltathatja vagy kényszerfranciaztatja.
kindlja fel a néz8 szdmara. A mazochista, a néz8 szamara a kasztracids
félelmek élvezetét kinald férj szerepét, a szadista, nemi elsébbséget ki-
harcold, behatold fél szerepét és a néét, aki nem pusztan azt élvezi, hogy
abuzaljak, de szadistdként annak is orll, hogy ezzel a férjnek szenvedést
okoznak. Olyan &sszetett haldzat ez, amelyben a nézé akar egyszerre tobb
szerepl&vel is azonosulhat.

Williams megjegyzi, hogy a nék mazochizmusa az a jelenség, amely
a pszichoanalitikus elméletekben, akar az ezekre épitd feminista filmel-
méletekben a legkidolgozatlanabb és a legproblémasabb fogalom." A
pornéfogyasztassal 6sszekapcsolt néi mazochizmus politikai szempontbol
stratégiai jelentlségd, hiszen dnmagéban az a tény, hogy a né élvezheti
egy masik nd ellen elkévetett dominans/erészakos szexualis kapcsolat lat-
vanyat, sok szempontbdl kihtizza a talajt a pornogréfiaval szemben kritika-
ként megfogalmazott allitasok aldl.

A mazochizmussal kapcsolatban is igaznak tekintheté az, hogy a por-
né'¢ hatdsmechanizmusa nem sematizélhatd olyan mértékben, hogy az
lefedjen minden egyes almdifajt. Hiszen épp a hardcore esetében nyer
igazolast az, hogy az alm(fajok kozotti eltérések sokkal markédnsabbak le-
hetnek, mint az mas zsanerek esetében megszokott.

115 Williams: Film Bodies. 7.
116 Williams: Film Bodies. 10-11.
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3. UIMEDIA ES UJPORNO

3.1 A porné kis forméja

Ugy gondolom, hogy a zséner kordbban bemutatott azon meghataroza-
sai, melyek a mUfajt szubsztancidlis allandok értelmezésébdl vezetik le,
azon tul, hogy transzhisztorikus szemléletliek, egy tovabbi kozos jellemzé-
vel is rendelkeznek. Ezek a m(ifajelméletek nem pusztan a filmszocioldgiai
korilményeket hagyjak figyelmen kivil, de a mUfaji portrékban a miifaj
medidlis bedgyazottsdga sem tartozik a mfaji problémak centrumaba.
Ha példaul westernrél vagy vampirfilmrél esik sz, akkor azt éltaldban
valtozatlan medialis kdzvetitéssel gondoljak el. A formalista mifajelmé-
letek mar meglehetdsen nagy figyelmet szentelnek a film tarsadalmi-in-
tézményi bedgyazottsaganak. Jollehet a marketing, a filmes szubkultirak
vagy a studidrendszer vizsgélata szoros dsszefliggésben van a médium
kérdéseivel, azonban nem indukal sziikségszerlien médiumspecifikus m{-
faji vizsgalatot. Ennek az oka els@sorban a médium transzparenciajanak
a feltételezése. Az experimentdlis vagy artisztikus alkotdsok esetében a
médiumtudatossag sokszor formailag is megnyilvanul. A m(fajok nagy
tobbségét jellemzd klasszikus amerikai elbeszélés, narracids forma a mé-
dium atlatszésagat implikaljak, pedig taldan magyarazni sem kell, a formai
elemeknek is nagy szerepik van a fikcids formak alakuldsaban. A miifaji
elemzésekben csak az olyan nagyobb cezirak, az apparatus kiemelt valto-
zésai kapnak szerepet, mint példaul a hangosfilm-némafilm valtas. Valdja-
ban azonban minden mediélis valtozas erés hatast gyakorol a m(fajtestre.
Eppen ezért tartom sziikségesnek egy Uj, médiumérzékeny mifajfogalom
bevezetését, mely a formalista elméletek vizsgalati korét kiterjeszti, és a
mdifajt a mediélis tulajdonsagok vonatkozasaban is lattatja. A porné mfaji
fejl6dése a korlatok és lehet8ségek kettds vonzasaban alakult. Ezek a ko-
rilmények legaldbb annyira voltak medialis természetliek, mint amennyire
tarsadalmi valtozasokbdl kdvetkezbek. Az igazén helyes az volna, ha eze-
ket nem is valasztanank szét. Heidegger a technika mibenlétérél gondol-
kozva éppen azt allitja, hogy ,a technika Iényege sem valami technikai”.""”
Heidegger szerint arra a kérdésre, hogy mi is valdjdban a technika, két
valaszt adhatunk: ,Az egyik azt mondja: a technika eszkdz célok elérésére.

117 Heidegger, Martin: Kérdés a technika nyoman. In A kés&ujkor jézansaga. Il. kotet.
Szerk.: Tillmann J. A., Goncdl, Bp., 1994. 111-133.111.
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A masik: a technika az ember egy ténykedése. A technika mindkét meg-
hatérozésa egylvé tartozik. Tudniillik emberi ténykedés célokat kitlizni,
ezekhez eszkdzdket beszerezni és hasznalni.”'"® Heidegger azt mondja,
hogy téviton jarunk, amikor a technika antropoldgiai és instrumentalis
értelmét el akarjuk kiléniteni egymastdl. Vivian Sobchack is ebben latja
a heideggeri gondolat lényegét, amikor a technika és a tarsadalom or-
ganikussagat hangsulyozza: ,Vagyis a technika sohasem semleges kor-
nyezetben, semleges hatasra nyeri el sajatos anyagi meghatarozottsagat.
Torténelmileg mindig befolyédsolja nemcsak anyagszeriisége, hanem a po-
litikai, gazdasagi és tarsadalmi dsszefliggések rendszere is, tehat mindig a
kulturdlis értékek egyik alkotorésze és kifejezdje. Ezzel dsszefligg, hogy a
technikat sohasem pusztan »hasznéljak«, soha nem puszta eszkéz. Mindig
»magukéva teszik«, »élik« az emberek, és a jelentések és metaforak olyan
struktarajan belll hasznaljak, ahol a szubjektum—objektum (alany-targy)
viszonyok alapja az egylttm(ikddés, a kdzos létrehozés, a dinamika, vala-
mint a visszafordithatésag.”'"?

Az eddigiek fényében szikséges egy olyan médiumelmélet beveze-
tése, mely nem egyszerl kozvetitd kdzegként tekint a médiumra, hanem
olyan matériaként, amely a format is meghatarozza. Azért fogalmazok igy,
mert épp a médium ilyen tipusu felfogéasa segit tuljutni a klasszikus forma
és tartalom megkiilonboztetésen, mely allandé zsakutcaja a mfaji kuta-
tasoknak. Mary Ann Doane a kdvetkez8ket irja Az indexikus és a médium-
specifikussag fogalma cimi tanulmanyaban:

+Hajlamosak vagyunk a médiumot az esztétikai kifejezés (festészet,
szobraszat, fotogréfia, film stb.) materidlis vagy technikai eszkbzeként
elgondolni, mely korlatokat és lehet8ségeket egyszerre tartogat: az
utobbi vélhetden az elébbinek a kévetkezménye. A médium poten-
cidlja igy tehat a materidlis ellenalldas vagy még inkdbb magaban a
matéria/materialitds fogalmaban rejlik, ami paradox modon egyfajta
lehet&vé tévd akadalyt [enabling impediment] jelent. A negativités és
a produktivitds egymas mellé rendelése donté ebben az esetben. A
médium egyrészt pozitiv minéségei (példaul lathatdsag, szin, textira),
maésrészt korlatai, hézagai, befejezetlensége (a vaszon sikszerlisége, a
keret altal Iétrehozott véges koriilhatarolas) miatt valik médiumma.”12°

118 Uo.

119 Sobchack, Vivian: A vészon és a képernyé szinhelye. Ford. Kaposi lldiké. Metropo-
lis, 2001/2. http://metropolis.org.hu/?pid=16&aid=304; 2013.03.12

120 Doane, Mary Ann: Az indexikus és a médiumspecifikussag fogalma. Apertdra, 2012/
tavasz. http://apertura.hu/2012/tavasz/doane-az-indexikus-es-a-mediumspecifikussag-
fogalma; 2013.01.12
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A médium atalakuldsa egyes lehetSségeket kitar, mig masokat berekeszt.
A hang megjelenése bizonyos értelemben sziikségtelenné tette az avant-
gard altal kidolgozott szimbolikus montazsok jelentéssirité technikait. A
szélesvésznu filmek hozzajérultak az epikus westernek kiteljesedéséhez. A
krimi és blin tematikaju filmek pedig elsegitették az egzotikus helyszine-
ken jatsz6dd és mozgalmas cselekménnyel rendelkezd kémfilmek elterje-
dését. A porné érzékeny tarsadalmi megitélése miatt a medialis feltételek
valtozasa sokkal latvanyosabban képes megnyilvanulni, mint mas mdifajok
esetében. Az eddig hangsulyozott paradigmavaltas legfontosabb ele-
me, hogy a pornéfilm Uj platformot taldl a szamitégépben. Az Ujmédia
hatasénak készénhetSen a kordbbi korszakokhoz képest jelentSs formai,
tematikus, valamint infrastrukturdlis véltozasokat mutatd pornogréfia kap-
csan azt gondolom, hogy nem tulzas egyenesen ,Ujpornérdl” beszélni.
Nem kétséges, hogy a pornéfilm adaptélta leggyorsabban az djmédia
tulajdonsagait, és ez a valtozas valéban paradigmavalténak tekinthetd.
Més szempontbdl viszont emlékeztetni szeretnék arra, amit az evolucids
miifajelmélet kritikdjanak kapcsan mar egyszer kifejtettem. Ez a véltozas
Ujszerliségében is bizonyos értelemben a ,régi” visszatérésének nevezhe-
t8. A pornéfilm a videoklip-esztétika keretei kozétt a pornd kis forméjahoz
kanyarodik vissza, és sok szempontbdl a stagfilmre hasonlé tulajdonsago-
kat vesz fel.

Walter Kendrick klasszikusséd valt kdnyvében a The Secret Museum:
Pornography in Modern Culture-ben éppen arrél beszél, hogy a
pornografia évszazadokig az elit kultira részét képezte, melyet elSvigya-
zatosan elzartak a tdmegek el8l. Bizonyos esetekben az alsébb osztalyok
szamara kifizethetetlen szérakozasnak mindsilt.’?! A hetvenes évek porné
sikkje hozzaszoktatta a kdztudatot a pornd létezéséhez, de a kapukat az
Ujmédia tarta igazan szélesre. Ez az, amit Sharif Mowlabocus a pornografia
demokratizaldsaként nevez meg.'?? A szamitégépes platformmal a terjesz-
tés néhany olyan feltétele oldodik meg, amely még a hetvenes években is
komoly gatat emelt a porndkultira éltaldnossa valasa elé.

Noha a videolejatszd és -felvevd rendszerek megjelenésétdl kezdve a
porndfilm nézése mar maganyos élménnyé valt, ehhez a szamitdégép még
diszkrétebb korilményeket garantélt. A fizetSs vagy ingyenes letdltések-
nek kdszénhetben a filmek beszerzése, gy(ijtése, tarolasa, terjesztése, de

121 Kendrick: The Secret Museum: Pornography in Modern Culture. Berkely, University
of California Press, 1996. 77.

122 Mowlabocus, Sharif: Porn 2.0? Technology, Social Practice and the New Online
Porn Industry. In Porn.com: Making Sense of Online Pornography. Szerk.: Feona Att-
wood. Peter Lang Publishing, New York. 2010. 69.
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még készitésik is teljesen akadalymentessé és egyben anonimmé valt. A
pornéfogyasztas lehetSségeit jelentSsen kibdviti, hogy ezek a tartalmak
barmikor és barhonnan elérheték. A porndéfilm nézésé elveszti esemény-
szer( jellegét és napi praxissa valik. Mowlabocus a kortérs porné tjmedi-
alis lehet&ségeit vizsgalva nem a privat terek hasznélatat, hanem a porné
mobilizaciéjat emeli ki:

.A porné legljabb fejleményének azt tarthatjuk, hogy a pornd
mobilitdsa megsokszorozddik a wi-finek, a mobiltelefonoknak, a
PDA-knak és a laptopoknak készénhetéen. Ugy t(inik, hogy mig
a nyolcvanas években a porné az otthonok részévé valt, addig az
ezredfordulén a felnétt tartalmak a »kiilsé« terekben jelennek meg;
olyan kézdsségi terekben, mint az internet kdvézok, a munkahelyek
vagy az ingazdk vonatfilkéi.”?®

Ez az el8retdrés természetesen mas médiumok térvesztésével jart egyltt.
A kilencvenes évek elején a porndoldalak elsédleges szolgaltatasa a for-
gatésok helyszinén készilt vagy 6néllé fényképsorozatok megjelenitése,
ami a gyenge internetkapcsolat mellett is élvezhet§ tartalmakat szolgal-
tatott a ldtogatéknak. A hardverek és a szerverek kapacitasanak néve-
kedésével a fényképet fokozatosan levaltotta a mozgdkép. Az atalakulas
az offline megjelenések teriiletén is jelentds volt. Az internet nyujtotta
elénydkkel és a kalozfilmek terjedésével a piac addigi szerkezete is at-
alakult. Az Gjsdgosstandok, szexboltok polcairdl szinte teljesen eltlintek a
pornduljsagok. A kordbban az Ujsdgokban fellelhetd szexpartner keresék
- kilénésen azok, amelyek valamelyien specialis szexudlis izlés koré szer-
vezédnek — a chat- és videobeszélgetés lehetdségével kibdviilt, valdsi-
dejli férumként éplltek be a porndoldalak struktdrdjaba. Az internetes
forgalmazas, felhasznaldi fajlmegosztés végképp eltorolte a nemzeti és
kulturélis hatérokat a pornogréfidban, és globalis izléskulturat alakitott ki.

Ennek az egységesilésnek a ,lehetévé tevé akadalya” ebben az
esetben a hardverek kapacitasa volt. A kilencvenes évektdl napjainkig a
porndfilmezést alapvet&en a videoklip-esztétika hatdrozza meg, mellyel
némileg visszatértiink a stagfilmek id6északdhoz. A kétezres évek méaso-
dik felétdl Gjbdl a pornd kis forméja valt uralkodéva. Az internet korai
szakaszaban a filmek &ltaldnos hossza 5-10 perc volt. llyen hosszu videdkat
voltak képesek az lizemeltet6k megosztani és streamelni. A web 2.0 idé-
szakaban ez az id6tartam megnévekedett. A videdk 20-30 perces atlag-

123 Forditas télem — TZJ. Mowlabocus: Porn 2.0? Technology, Social Practice and the
New Online Porn Industry. 73.
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hosszisaggal rendelkeztek. A fajlmegosztokon jelenleg ugyan nem ritka
tobb o6rés tartalom sem, azonban ez a hosszlsag, ugy latszik, mércévé
alakult at. A kozel féloras jatékidé standardizalddott, melyet a 2010-es
évek elsé felében az (j interfészként funkcionald okostelefonok és a mo-
biltelefénia terjedése is rogzitett. Nem csak a feltoltés és a streamelés
szempontjabdl volt idedlis ez a hossz, de a videokorszak és a kés&bbi
egészestés filmek DVD-kiadasainak szexbetétjei ltaldban ilyen hossztak
voltak, igy azokat digitalizélva és feldarabolva a tartalommegosztés részé-
vé lehetett tenni. Ez a tipusu Ujrafeldolgozas — amelyet Bolter és Grusin
remedializadcidnak nevez'®* — azonban tulnyulik a mifajt jellemzé formai
atalakuldson. A posztmodernt egészében athatja a barkécsolas szelleme,
ami tébbek kozott a vizudlis kultaran beldl is értékessé tette az intertextu-
alitast. A kép- és videoszerkeszté programok operacionalisan elérhetévé
tették a laikus felhasznalok szdmara, hogy maguk is elkészithessék remixe-
iket, valogatasaikat, zanzavidedikat. A web 2.0 megjelenést és interaktiv
fellletet kinalt ehhez. A mikroblogok, mint a tumblr.com (amely népszer(-
ségben a Facebook mdégétt all) vagy més képmegosztd site-ok (Pinterest,
ImageSpark), kbzosségi oldalak az internetes mémek milliardjait kono-
mizaljak és keringetik.

Amikor amatdr pornérél beszéliink, elsésorban az otthon késziilt felvé-
telek egy bizonyos csoportjat értjik alatta. Ugyanakkor hiba lenne elfelej-
teni, hogy az amatd&rfilm-készités igazi részét a hazilag montirozott rajon-
goi videok, vélogatasok és kompilaciok jelentik. Ezek a videdk altaldban a
felhasznaldk ltal legjobbnak itélt facial cumshot (arcra élvez&s), pisi sze-
xet mutato stb. jeleneteket gydijtik egybe. Mivel a videdk cimkézése soran
tagként az is megjelenhet, hogy kompilaciérél van szé, ezért a nagyobb
oldalak kilén videocsatornat tartanak fenn ezeknek a filmeknek.'? A si-
keresebb videdk ,klasszikussa” valnak, olyan mémekké, melyek gyakran
a pornéfogyasztdk szubkultirajan kivil is ismertek lesznek.'?¢ A web 2.0-
aval a terjesztés szempontjabdl is (j id6szak kdszontott a porndfilmgyar-

124 Bolter, Jay David — Grusin, Richard: A remedializacié hélézatai. Apertira, 2011.
tavasz, http://apertura.hu/2011/tavasz/bolter-grusin; 2012. 08. 28.

125 Fétis video valogatasok a www.fetishok.com nev(i szajton: http://www.fetishok.
com/search/compilation/; 2012. 03.15.

126 A tévé- és filmsztarok szexvidedi talan a legismertebb ilyen mémek. Kim Kardashian
hazipornéja vagy a Pamela Andersonrdl kiszivarogtatott hardcore felvételek elképesz-
t8 nézettséget értek el. Ezeket a felvételeket azok is megkeresték az interneten, akik
mas esetekben nem latogatnak el porné oldalakra. Mas filmeket extremitasuk emel
ki a tobbi kozil.Talan tdlzott extremitdsa miatt valt a koprofag tartalom ellenére is
rendkivil ismertté a , two girls one cup” néven elhiresilt felvétel, amely két fiatal lany
koprofag jatékait mutatja be. http://2girls1cup.nl/; 2012. 03.16
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tasra. A porndipar szerkezetvaltozasa sziikségszerl kdvetkezménye volt a
medialis feltételek atalakuldsénak.

A webkettes internet megjelenéséig a téke azoknak a produkcios cé-
geknek a kezében tomorilt, melyeket legtdbbszor egy rendezd vagy egy
nagyobb producer neve fémijelzett. Az olyan ismert eurépai producerek,
filmesek, mint amilyen a francia Marc Dorcel, monopol helyezetet élveztek
a piacon a kilencvenes években.'? Magyarorszagon Kovécs , Kovi” Istvan
épitett ki hasonld, a pornéfilmkészitésre és -forgalmazasra éplilé médiabi-
rodalmat. A nagy bevétel lehetévé tette, hogy ezek a producerek egész-
estés, nagy volumen(, sokszor kosztimds filmeket is gyartsanak. Marc
Dorcel AVN-dijas filmje, a Matilda illata (Le parfum de Mathilde, 1994)
ebbdl a szempontbdl a korszak egyik tipikus darabja. A film megtartja a
hetvenes évekre jellemzd torténetkdzpontisagot, azaz a szexbetétek leg-
tébbszoér motivaltan jelennek meg a toérténetben. A film f6szerepldje, Sir
Rémy, halott szeret8jét siratja, akinek az illata még mindig érzédik a kas-
télydban. A kérnyezete ekdzben mindent megtesz, hogy elterelje a figyel-
mét a halott lanyrdl. A visszaemlékezésekben és a diegetikus jelenben
jatsz6do szexjeleneteket Dorcel kilonbdzé alml(ifajokbdl és eltérd izlés
szerint vélogatta 6ssze. A rasszok kozétti, csoportos, leszbikus, analis stb.
jelz8kkel illethetd jelenetekben tobb tipust férfi és ndi modell is feltlinik
(ar, komornyik, domina, térpe). A Matilda illata és a korszak azon filmjei,
melyek neves studidknal késziltek, arra térekedtek, hogy sokféle szexu-
alis élményt, karaktert, testtipust és gyakorlatot mutassanak be egy-egy
filmen belil. Az Gjpornd ezzel ellentétben éppen monotonitasaval hivja
fel magara a figyelmet, hiszen tébbnyire egy motivumot vagy tematikéat
hangsulyoz. Talan nem tulzas azt allitani, hogy a mainstream hardcore a
kétezres évektdl az esetek nagy tobbségében egyfajta fétisvidedva ala-
kult. A film egész koncepcidjat egy jol felismerhetd irdny betartasa, speci-
alis szexualis izlés kiszolgdlasa jellemzi.

A kilencvenes évek maésik fontos jellemz&je volt, hogy a rendezék
és a producerek személyes izlése visszatikr6z8dott a filmeken. A szer-
z8iség fogalma ebben az esetben igen szegényes jelentés(, és legtobb-
szor leszlkithetd a helyszinek és karakterek kivalasztasat vagy egyéb, a
mise-en-scéne berendezését érintS preferencidkra. Ez azonban elég volt
ahhoz, hogy a nézé felismerhesse bizonyos rendezdk vagy producerek sti-
lusat, és eszerint valasszon a kinalatbol. Az Gizleti siker a presztizsfilmezés,
illetve a visszatérd stiluselemek és az arculat er8sitése felé terelte a stu-
didkat a nyolcvanas és kilencvenes években. Az Gjmédidban megjelend
Ujporndbdl ,eltiinik” a szerz8. Természetesen a popularis filmkultiraban

127 A tengeren tulrél Viv Thomas, Andrew Blake, Michael Ninn neve emlitheté meg.
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a rendezé egészen mas poziciét foglal el, mint az artisztikus filmek eseté-
ben. A tdmegkultirdban nem elvéras az unikalités, a szerz& sokkal inkabb
iparos, a mfajhoz tartozdé élményanyag Ujraformaéldja. Ennyiben a sze-
mélye érdektelen maradhat. A popularis kultdra ilyen tipust irdnyultsagat
az internet még inkdbb felerdsitette. A halézat logikéja, a képek gyors
atkontextualizalédasa alapvetéen rombolja a szerz8iséget, ami kilono-
sen a képek esetében intenziv, hiszen a kép sokkal kénnyebben vélthat
csatornat, mint a széveg. A kétezres évek mésodik felében a porné kis
formdja a stagfilmeket idézi a szerz8iség szempontjabdl is. A hiszas és
harmincas évek stagfilmjei a legritkdbb esetben kozolték az alkotd nevét.
A videoklip-esztétika jegyében készilt pornéfilmek esetében a tudoma-
nyos igény( hivatkozas is lehetetlen feladatnak mindsil az esetek tobbsé-
gében. A klipforma legtébbszor a f6cim formai kévetelményeit sem tartja
meg. A netre készilt videdk esetében altaldban csak egy sorszamot vagy
feltoltési azonositot taldlunk, a cég logéjat és egy szévegdobozt, mely a
felnétt tartalomra figyelmezteti a nézét, de ez sem tekinthetd altaldnos-
nak. Az Ujravagasoknak és a folyamatos Ujrakontextualizacionak készon-
hetéen id&vel ezekrdl a filmekrdl is lefoszlik minden kilsé informacid, és
a videdk a hozzéjuk tarsitott metaadatoknak megfelelGen kapnak helyet
az adatbazisokban.

3.2. A porné mint adatbazis

A kilencvenes években a porndégyartd cégek hatalmas profittal szdmol-
hattak. A VHS-kazettdk nehézségekkel jaré hazi méasolasa rossz minéséget
eredményezett, ami természetes gatat szabott a kaldézpiacnak. Minimalis
el&allitasi koltségeik mellett a produkcids cégek részt vettek a forgalma-
zasban, részesedtek a videokdlcsonzok bevételeibdl, és legtdbbszor sajat
tévécsatornat és Ujsdgokat is birtokoltak. Az internet azonban atirta a ko-
rabbi miikodési feltételeket, és felszdmolta az addigi monopdliumokat. A
nyereséget a kétezres években mar nem énmagéban a pornéfilmek, ha-
nem az oldalakon megjelend bannerek utan jaré reklambevételek és egyéb
szolgaltatasok (videochat, él6 szexadasok, szexpartnerkeresd hirdetések)
altal termelt haszon jelentette. Ezek a bevételek az oldalak Gzemeltetdi-
hez keriiltek. A piaci struktira megvaltozésa ugyan a nagykoltségvetésii
filmek hattérbeszoruldsat eredményezte, de ez nem jart egydtt a gyartas
visszaesésével, s6t a globalis piac soha nem latott er6sodéséhez vezetett.
Az internet nem csak biztonsdgos piacot nyitott az anonim fogyasztashoz,
Uj fogyasztdi szokésokat is teremtett. Az egyes oldalak — kdztik a porndol-
dalak is — a latogatottsdg megtartasanak érdekében folyamatosan Uj tar-
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talmakkal kellett hogy kiszolgéljak az ezredforduléra altalanosan jellemzé
képéhséget. A produkcids cégek ugyan nem jelentkeztek nagyformatumd
filmekkel, de a videoklip-esztétika jegyében témeges gyartas kezd6dott.
Csak Amerikéban tiz év alatt megkétszerez8dott a gyartas. 1995-ben ko-
zel hatezer, mig 2005-ben mar 14.000 film kerilt forgalomba.’® Az elmult
néhany évben ez a szadm valdszinlileg megduplazédott.

A kétezres évektdl a filmkésziték a netes megjelenéshez igazodva ké-
szitik el filmjeiket. Ezek a filmek sokszor utémunkalaton sem esnek &t, az
operatérok a helyszinen, ,kameraban vagva” készitik el a filmet. A miné-
ségi romlas azonban nem hianyként jelenik meg, hanem képi tébbletként.
A tdmegesen feltoltott amatSr pornok hatasara a profi filmesek is atveszik
a hazi felvételek formai jegyeit. Ez a fajta stilusfilmezés vizuélis marke-
rek segitségével élvezeti faktorként épiti bele a fikciéba a valésdgossag
élményét. A mindenki szdmara elérheté digitalis technika és a profi fil-
mek stilizéltsdga olyan kozel sodorta egymashoz a pornéfilm amatér és
professziondlis regisztereit, hogy azok sok esetben szinte teljesen megkii-
l6nbéztethetetlenek lettek egymastdl. Az amatdr szférat jellemzd manirok
adaptélasa még inkabb sziikségtelenné tette a bonyolultabb cselekményt.
A porndfilmeket altaldban jellemz8 modularités és a kauzélis narrativa hia-
nya ennek a jelenségnek kdszonhetSen is egyre erésebb tendenciava valt.

A hagyomanyos lineéris narrativa feloomldsa nem pusztan a web 2.0-
as rendszer megjelenésével vette kezdetét. Ahogyan korabban emlitet-
tem, a VHS-rendszer mar megteremtette annak a lehet8ségét, hogy csé-
véléssel a film tetsz8leges részleteit tekintse meg a nézd, igy nem csak az
Ugynevezett time shifting, azaz a programozott szérakozas valt lehetévé,
de a zart id6rendhez és a narrativdhoz kotdtt befogadés is opcionalis-
s valt. A DVD ehhez képest mar olyan adatbazisként miikédott, ahol az
egyes jelenetek kivalasztdsa menirendszerbdl tértént, igy bizonyos szem-
pontbdl felbomlott a film kordbbi szerkezeti egysége. Lev Manovich a CD-
és DVD-ROM-ok altal biztositott archivalasi technikéat olyan megoldasként
emliti, amely kilondsen kedvezett az adatbazisok |étrejottének. Az adat-

128 V6. A Top Ten Rewiews statisztikai: http://internet-filter-review.toptenreviews.com/
internet-pornography-statistics.html, 2012.02.13. A forbes.com interjlja a téma-
ban: How Much of the Internet is Actually for Porn. http://www.forbes.com/sites/
julieruvolo/2011/09/07/how-much-of-the-internet-is-actually-for-porn/;  2012.02.13
Viszonylag korai, de forrasokat is megnevezd statisztika egy csaldd és gyermekvé-
dé alapitvany oldalan: http://www.internetsafety101.org/Pornographystatistics.htm;
2012.02.13. Ezek a statisztikdk olykor nagyon hangzatosak és bulvar szamara jol ki-
hasznalhatd, hajmereszt6 adatokat szolgaltatnak. Ha szkepszissel is kezeljiik ezeket a
kimutatasokat, vagyis inkabb becslésként tekintlink rdjuk, akkor is érdemes odafigyel-
ni a kiilénbdzd Gsszesitések hasonld eredményeire. Példaul arra, hogy az internetes
keresések 6-10%-a szexuélis tartalomra iranyul.
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bazis Manovich értelmezésében egy Ujmédias kérnyezetben megjelend
adathalmaz, melynek elemei tetszdlegesen UjrarendezhetSek bizonyos
szempontok szerint.'”” A DVD-ROM-ok pedig ehhez nyujtottak kezelési
fellletet. Az adatbéazis mint szimbolikus forma cim( irésdban Manovich
is kifejti, hogy az adatbézis megvaldsulasénak igazi kbzege azonban az
internet lesz: ,A CD-ROM-ok és mas digitalis tarolé médiak (floppy-leme-
zek és DVD-ROM-ok) kiiléndsen alkalmasnak bizonyultak az olyan hagyo-
manyos, mar eleve adatbézisszer( struktiraval rendelkezé mfajok irant,
mint példaul a fényképalbum, de olyan (j adatbazistipusok |étrejottét is
elésegitették, mint az adatbazis alapl életrajz. Az adatbazis azonban az
interneten taldl igazi otthonra. A HTML eredeti meghatérozésa szerint
egy weboldal kiilénallé elemek, mint szévegdobozok, képek, digitélis vi-
deoklipek és linkek egymast kévetd szekvencidja, amely korlat nélkil bé-
vitheté egy fajl megnyitéséaval, és abban egy (j sor hozzdadasaval. Ennek
eredményeként a legtdbb weboldal kiilonallé elemek, szévegek, képek,
linkek gydjteménye, mig a home page személyes fényképek tarhaza."” %
A DVD-ROM-okon megjelend filmek nem vesztik el kronologikus fel-
épitésiiket, de a ROM felkinalja az atrendezés bizonyos szintl lehet8sé-
gét. Ez a technikai fejlemény hozzajarult a hagyomanyos narracié meg-
gyengliléséhez és az adatbazis-logika el6térbe keriiléséhez. A hagyoma-
nyos narrativ szerkezetet nélkiil6z8 cselekmény a porné esetében elsé
latasra egyértelmdsiteni latszik, hogy a torténet és a narrécié ellenében
haté adatbazis-logika érvényesiil a netpornéban. Azt gondolom, hogy
a megoldas mégsem ennyire egyértelmd. A problémat elsédlegesen az
adatbézis fogalmanak applikacidja jelenti. Az utébbi idében az adatbazis
témakare hihetetlenll népszeriivé vélt, nem csak az Gjmédia terlletén, de
altaldban a filmelméletben is. Ennek az elméleti inflaciénak az ellenére —
mint arra a hazai szakirodalomban is taldlunk példat — nincs egyértelmdi
konszenzus arra nézve, hogy a jelenkori filmtipusok esetében, hogyan és
miként nyerhet alkalmazast az adatbazis-logika. Ezt egyszer(ien és jol pél-
dézza, hogy amikor a teoretikusok arrdl beszélnek, hogy a kortérs filmet
az adatbazis-logika hatarozza meg, akkor a példak nagy tébbségét ex-

129 ,A regény, majd a filmmivészet a narrativdban latta a modern kor kulturélis kife-
jezésmédjanak kulcsfontossagu formajat, a szamitdgépes korszak pedig elénk tarta
sajat kifejez8eszkdzét, az adatbazist. Sok Ujmédia-objektum nem mesél torténetet;
nincs kezdetik vagy végulk; valéjadban nem fejl8dnek sem tematikusan, sem formali-
san vagy barmely més olyan médon, amely az elemeiket sorrendbe rendezné. Inkabb
egyéni elemek gyljteményének tekintheték, ahol minden egyes elem egyenértéki
jelent8séggel bir.” Manovich, Lev: Az adatbéazis, mint szimbolikus forma. Apertira,
2009. 8sz. http://apertura.hu/2009/0sz/manovich; 2012. 05.07.

130 Uo.
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perimentalis munkak (pl.: Soft Cinema Manovichnal) és 4-5 film ismételt
emlegetése (példaul Lé meg a Lola [Tykwer, 1998] A né kétszer [Howitt,
1998)) jelenti. Igy a valédi kérdés szerintem az, hogy milyen értelemben
hasznalhatjuk ezt a fogalmat a netporné esetében?

A filmre vonatkoztatott adatbazis-logika értelmezésének eltérs szintjei
félreértésekre adhatnak okot. Az Apertura folyéirat hasébjain lezajlott vita
Dragon Zoltan és Saghy Miklés kozott — melyre néhény sorral feljebb mar
utaltam — éppen ezt a problémét hozta a felszinre. Anélkiil, hogy teljesko-
rlen rekonstrudlnam a két szerzd éllaspontjat, kitérek a vita azon részeire,

Saghy Miklés Az adatbazis-logika és a film (Reflexiék Lev Manovich és
Dragon Zoltan irasaira) cim( tanulményaban arra kérdez r4, hogy milyen
mértékben volt képes atalakitani a filmet a digitélis technika'®?. Saghy sze-
rint ez a hatds jol érzékelhetd a kortérs filmkultirdban, hiszen a blockbus-
terek jelent8s része a fotorealisztikus reprezentacié folyamatos ,fejlédé-
sének” kdszonheti sikerét. Ez azonban aligha nevezhetd valédi névumnak:
»a valésagalapu, referenciavezérelt esztétikanak a tokélyre fejlesztésében
Uttorék ezek a filmek. Ebben az értelemben a fent nevezett filmproduk-
cidk (és hasonld tarsaik) nem tesznek mast, mint a digitélis eszkdzok se-
gitségével tokéletesitik azt, amit méar az analdg technikék is megcéloztak,
vagyis a valészerliséget, a fotorealisztikus hitelességet (ide értve persze a
lehetséges- vagy fantaziavildigok fotorealisztikus hitelének novelését is).
»Régi« torekvéseket, a »régi«, analég médium eljarasait az »Uj«, a digitalis
médium kozegébe helyezik at; azaz — Bolter és Grusin terminuséaval szélva:
- remedializaljak a régi médiumot az Uj médium kontextusaban.” '3

Saghy szerint a valodi kérdés az, hogy ez milyen mélységben alakitotta
at a filmezést. ,De vajon tényleg puszta remedializaciéként éli-e meg a
mozgdkép a filmipart atjaré digitélis forradalmat, és valdban nem okoz-
tak mélyrehato valtozésokat formanyelvében, elbeszélésmodjaban stb. a
napjainkban is javaban zajlé mediélis (at)alakulasok?” 34

Az adatbézisok hatésa jol lathatdéan messzire tulnyulik az egyes médi-

131 A vitdhoz tartozé szévegek az Apertira cimii folydirat szédmaiban jelentek meg.
A vitdhoz tartozd tanulmanyok egybegylijtve is elolvashatéak ebook formaban: A
film j6vSje a digitalizacié kordban. Adatbazis és/vagy narrativa? (A Dragon-Saghy
vita), Szerk.: Gollowitzer Diana, Digitélis Kultira és Elméletek Kutatécsoport, Sze-
gedi Tudoményegyetem. LetdlthetS innen: http://digitalculture.hu/publikaciok/dra-
gon-saghy/; 2013.02.14.

132 Saghy Miklés: Az adatbazis-logika és a film (Reflexiok Lev Manovich és Dragon
Zoltan irésaira), Apertira, 2011. tavasz. http://apertura.hu/2011/tavasz/saghy;
2012.05.03.

133 Uo.

134 Uo.
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umok, akér a film hatarain. Amikor az adatbazis kérdése kerll el&térbe,
tudnunk kell, hogy nem pusztan egy technikai lehetéségként all el8, de
a vildg érzékelését és gondolkodasunkat Ujraszervezd metaforaként is.
Altaldnos jelenség, hogy minden korban az adott technika analégiéjara
képzelik el a gondolkodast és mas mentalis jelenségeket. Az emlékezet
kapcsan éppen errél értekezik Douwe Draaisma a Metaforamasina'® cim(i
munkdjaban, amelyben az emlékezetet valtozd technikai metafordk (az
iras, a fény, a fénykép, a szamitdgép, a hologréfia stb.) sorozataként histo-
rizélja. Lev Manovich A film mint kulturélis interface cim( irdsaban' amel-
lett érvel, hogy a szamitégép nem egyszeriien egy altalanos és univerzalis
médiagép, de a kultirank és kogniciénk szamaéra is mintakat kinalé eszkoz.
A kultdra ilyen értelemben vett ,szoftverizélédasaval” Saghy és Dragon is
egyetért. Amiben masként gondolkodnak, az annak mértéke és miként-
je, ahogyan a filmet az (jmédia atszervezte. Saghy Miklés szerint maga
Manovich sem jelenti ki egyértelmiien, hogy gydkeres — akéar a klasszikus
filmes elbeszélés technikajat is megvaltoztatd — valtozas zajlott volna le a
film terlletén az Ujmédia megjelenésének hatasara: ,meglatdsom szerint,
Manovich mégiscsak tgy véli, hogy a filmipart még nem érte el, nem ala-
kitotta at az adatbazis-logika, mely a termékeinek narrativ alapszerkeze-
tét radikalisan megvéltoztatja. Noha, amiképpen erre Manovich is utal, az
emberben folyamatosan él a vagy az Gjmédia-narrativak utan.”'¥’

Saghy szerint az adatbéazisként szervezdd§ film legszembetlinGbb tu-
lajdonsaga az lehetne, ha a hagyomanyos narrativa helyét modularis épit-
kezés foglalnd el. A narracié kérdése a vita mindkét szerepl&je szamara
stratégiai fontossagu. Dragon Zoltén, aki Manovich-hoz hasonléan az adat-
bazist a narrativa ellenfogalmaként kezeli és érti meg, a kdvetkezdket irja:
LA kilonbség a klasszikus elbeszélés és az adatbazis logikéja kdzott abban
ragadhatdé meg leginkdbb, hogy mig eldbbi latszélag strukturalisan elki-
I6nithetd események ok-okozati lancolatdban nyilvanul meg, addig utébbi
az eseményeket és mas »OsszetevSket« olyan rendezetlen listaként vagy
sorozatként kezeli, amelyhez nem rendel semmiféle sorrendet, plane nem
okozatit.”'*® Saghy egy masik kiemelt fontossagu helyen is idézi Dragont,

135 Draaisma, Douwe: Metaforamasina (az emlékezet egy lehetséges térténete). Buda-
pest, Typotext Kiado, 2002.

136 Manovich, Lev: A film mint kulturalis interface. Metropolis. 2001/2. http://metropo-
lis.org.hu/?pid=16&aid=44; 2011.03.27.

137 Saghy Miklés: Az adatbéazis-logika és a film (Reflexiok Lev Manovich és Dragon
Zoltan irasaira). Aperttra, 2011. tavasz, http://apertura.hu/2011/tavasz/saghy;
2012.03.06.

138 Dragon Zoltan: A szoftver és a film: a film helye a digitalis kultirdban. Aperttra,
2009. tél, http://apertura.hu/2009/tel/dragon; 2013.02.14.
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hiszen az adatbazis kérdésében perdontd, hogy milyen példakkal lehet bi-
zonyitani az adatbazisok térnyerését: , Szamos olyan példat lehetne felhoz-
ni ugyanis — irja —, amely magét a filmi elbeszélés miikodését és logikajat
maodositja, mégpedig oly mddon, hogy az alapvetd, klasszikus elbeszélésre
elmondott jellemzdket véltoztatja meg. Két, ugyanazon évben megjelent
film, A Ié meg a Lola (Lola Rennt. Tom Tykwer, 1998) vagy A né kétszer (Sli-
ding Doors. Peter Howitt, 1998) elbeszélés-technikéja egyértelm(ien a sza-
mitdgépes jatékok narrativ épitkezését emeli at sikeresen a vaszonra: mar-
pedig ezek a narrativ logikdk egyértelmien szakitanak a klasszikus filmes
elbeszélésmoddal, és az Sket generald adatbazis-logikabol meritenek. 1%

Saghy szerint azonban az idézetben megjelend filmpéldak éppen,
hogy ellenpéldék, hiszen ezeknek a filmeknek a torténete alapvetden az
akcié-reakcid parosa alapjan szervezddik. Hasonléan érvénytelennek gon-
dolja Manovich példait is, részint azért, mert a digitialis technika megjele-
néséhez mérten sok esetben anakronisztikusnak tekinthetéek. A Manovich
altal adatbazis-logikéju filmként meghatarozott Ember a felvevégéppel
(Yenosek ¢ kuHoannapamowm, Dziga Vertvov, 1929) vitathatatlanul nem lehet
a szamitégépes kornyezet hatadséra tortént atalakuldsok reprezenténsa.
Jogos érvnek tiinik az is Saghy részérdl, hogy a Manovich és Dragon al-
tal tébb izben felemlegetett experimentalis és avantgard alkotasok csak
bizonyos iranyzatokon belil érvényesnek tekinthetd kisérletek, esztétikai
ideoldgidjuk pedig éppen ellentétes a tdmegfilmével.

LAkarminek is nevezziik ezeket a logikai szakadasokat (dlomlogika-
nak, adatbazis-logikanak stb.), nem gondolom, hogy ezek jelenléte
a tdmegfilmekben tovabb fokozhaté lenne annél, mint amit az Ere-
det megvalosit. A lenyligozé latvanyvildg ideig-o6réig elfeledteti az
ok-okozati szakadasokat, de meglatasom szerint, ennek a mennyi-
sége a jovSben sem irja majd felul a filmek alapvetd lineéris, narra-
tiv logikajat. Mas széval: ezutéan is tébben fognak a torrentoldalakra
klikkelni, hogy jél érthetd narrativ filmeket tdltsenek le, mint a Soft
Cinema és egyéb oldalakra latogatni, hogy a bevett narrativ for-
makat megkérddjelezd adatbazisfilmekkel kisérletezzenek a maguk
Sromére. 140

Dragon Zoltan Saghy reflexidira adott valaszaban elsésorban azzal védeke-
zik, hogy eddigi munkéssédgaban az adatbazis Ujszer(i meghatarozasara tett
kisérletet, amely egészen mas alaprél hatdrozza meg az adatbéazis fogalmat,

139 Saghy: i.m.
140 Uo.
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mint Manovich. Jél lathatd, hogy Manovich nyoman Saghy ugy értelmez-
te az algoritmus miikédését, mint ami valamilyen szempont szerint szelek-
télja és rendszerezi az adatbazis elemeit, elkiiloniti és levélasztja magardl
az adatbazisrél a kivalogatott egységeket. Dragon éppen ezt kifogasolja:
.Saghy Miklés az algoritmus »megtapasztalasarél« beszél, szembeallitva az
adatbazis meg nem tapasztalhatésagaval, mintegy fenomenolégiai sikra te-
relve a narratoldgiai fejtegetést. Véleményem szerint azonban ez a meglé-
tas sem tarthato, hiszen a jatékos (vagy a netizen, aki az interneten bongész-
get, keresgél) soha nem tapasztalhatja meg az interfész mégott mikods
algoritmusokat. Vicces illusztracidja ennek az a netinstallacid, melynek so-
rén a Google keresgjébe beirt kifejezésre inditott kereséskor egy kényvtari
kornyezetben lathatod holgy kezd el irdatlan sebességgel rohanni a polcok
kozott, kdnyveket nyitogatva, majd a felhasznald elé tarva az eredményt.” !
Mindenképpen felt(ind, hogy Dragon ebben az esetben sem filmes példa-
val igazolja sajat feltevéseit. Az adatbazis fogalmanak teljes értéki importa-
lasa a film vildgaba ugyanis lehetetlen. Mikozben Dragon éppen arra helye-
zi a hangsulyt, hogy az adatbazis a médium anyagisagaban érhetd tetten,
ugy gondolom, hogy kifejezetten ez az anyagi meghatarozottsag lehetetle-
niti el, hogy a film adatbazisként értheté nyitottsdga és modularitdsa meg-
valésulhasson. A film strukturalisan régzitett, ilyen értelemben pedig nem
lehet adatbazis. Gyakorlatilag Saghy és Dragon vitajat is ez a beismerés
zarja. Dragon elismeri azt, hogy nem beszélhetlink szdszerinti értelemben
vett adatbazisfilmrél a mUfaji filmgyartason belil: ,Az adatbazis jelen pilla-
natban valéban nem reprezentéciés kategéria a fésodorbéli jatékfilmben.
Egyrészt azonban ez egyaltalan nem biztos, hogy igy is marad. Masrészt,
mivel az algoritmus &ltal irdnyitott narrativa fonakja, mégiscsak szervezd
eleme a digitélis narrativéknak, legyenek azok szamitégépes jatékok vagy
interaktiv mozijatékok, plane mozifilmek, mint példaul a Scott Pilgrim a vildg
ellen (Scott Pilgrim vs. the World, 2010, Edgar Wright), amely ékes példaja
annak, hogyan valik a szamitogépes jaték logikaja produktivva egy hagyo-
manyosabb narrativ kézegben. A film egyébirant nem pusztan narratoldgiai
kontextusban, de esztétikai, medidlis és technoldgiai viszonylatban is arra
mutat ra, hogy a megbuvé adatbazis és a hozza szorosan kapcsol6dd, azt
hatékonyan iranyité algoritmus, és a proceduralis, sok esetben antinarrativ
logika miként tud gyliimélcsézéen egylttmikddni és frissitéen hatni a zart
jatékfilmes narrativa rendszerére.” 42

141 Uo.

142 Dragon Zoltan: Ujmozi, avagy adatbazis az egész vilag. Apertdra, 2011. nyar, http://
apertura.hu/2011/nyar/dragon_ujmozi_avagy_adatbazis_az_egesz_vilag_valasz_
saghy_miklosnak; 20123.01.02
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A vita szdmomra is elfogadhatd konklizidja, hogy az adatbazisfiim
egyelbre utépikus elképzelés a nagyjatékfilm gyartés teriletén. Ugyan-
akkor a filmek és ilyen értelemben a porné adatbazis-logikéval valé kap-
csolata Osszetettebb és tobb szinten is értelmezhetd viszony, ami tdbbet
jelent annél, hogy megvaldsult-e a miifaji filmben az oksagi viszonyokat
nélklloz6 adatbazis struktura.

Az interneten fellelhet§ kortars porné videdkat elsoépré tébbségben
digitélis kamerakkal régzitik és az utdmunka is digitélis. Ezen kivll hon-
lapokon, azaz szdszerinti értelemben vett adatbazisokban teszik kozzé
ezeket. llyen értelemben ezek a filmek kimondottan adatbazisfilmek, de
felmerdll a kérdés, hogy mennyiben tekinthets a porndfilm |, kis forméaja”
szerkezeti, dramaturgiai szempontbél adatbazisnak?

Latszélag a m(ifaji film egyetlen tipusa sem testesithetné meg olyan
kategorikusan az adatbazis-filmet, mint a pornéfilm, annak készénhets-
en, hogy a pornéfilm moduléris, paraszintagmatikus narrativ szerkesztés
tankonyvi példaja. A mifajt egész eddigi térténete sordn inherens tu-
lajdonsagként jellemezte, hogy a szexust — és ez még a hetvenes évek
egészestés filmjeinek szexbetétjei esetében is igaznak tekinthets — ka-
uzalitast nélkllozé, tetszblegesen felcserélhetd jelenetek soraval mutatja
be. Toérténete soran a narrativa hidnya eltéré mértékben, de altalanos
jegyként jellemzi a pornét. Ebbdl a szempontbdl a tiszta modularitassal
azonosithaté netpornd jelenti ennek a tendencianak a legmarkénsabb
megjelenési forméjat. Mégis anakronizmus lenne — akarcsak a Manovich
ltal emlegetett Vertov esetében — egy mar kordbban is [étezd filmes
tendenciat az Ujmédia kizérélagos hatasaként magyarézni. Ugyanakkor
tagadhatatlan, hogy a pornéfilm mai, paraszintagmatikus szerkezete az
adatbazis materidlis feltételei szerint alakult ki. Lev Manovich is tébb he-
lyen felhivja a porné és az Gjmédia szimbiotikus kapcsolatara a figyelmet.
Manovich kiemeli, hogy az internetes porné el6szér loopként jelenik meg
a hélozaton.

Az internetes pornografia is jorészt a loopra épll. Sok oldal tébb
»csatornat« emel ki, azt a latszatot keltve, hogy ezek vagy teljes tobbsze-
replSs filmekké vagy »él8 kdzvetitésekké« bdvilnek — a valésagban alta-
laban révid (mintegy egyperces) loopokat jatszanak le Ujra és Ujra. Néha
csupan egy-két filmet vagnak szdmtalan rovid looppé, melyek ezutan 100,
500 vagy 1000 csatorna tartalmat képezik majd.” 43

A loop rendkiviil adekvat kifejezés a porné esetében, de némi helyre-
igazitast igényel ez az idézet. Manovich ezen szévege a kilencvenes évek

143 Manovich, Lev: Mi a film? Aperttira, 2009. 8sz. http://apertura.hu/2009/0sz/mano-
vich-3; 2013.01.01.
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végén irédott, ennek megfeleléen a loop repetitiv szekvencialitasat a
hardverek korlatozott kapacitasabol vezeti le, amelynek a mai napig nagy
szerep jut a gazdasagossagot szem el8tt tarté programozéasban és a sza-
mitbgépes animacidban. A netpornd viszont régen elhagyta azt a par
perces idSkorlatot, amirél Manovich beszél. Aloop inkdbb narraciéelmé-
leti kérdésként vetSdik fel a netporné esetében. A loop latszédlag ellen-
tétes a strukturdlt film eszméjével, de a Manovich éltal kitlintetett figye-
lemmel kisért protofilmes kisérletekben is rendkiviili szerep jutott neki.'**

A netporné nem egyszer(ien moduléris, de a narrativ filmekkel ellen-
tétben — amelyeknél dramaturgiai hibanak mindsiil az ismétlédés — a por-
nét a sémak, mintazatok visszatéréen ismétl6dé dramaturgiaja szervezi. A
netporné loopok sorozata. Nem véletlen, hogy a tumblrhez hasonlé mik-
roblogok'® gif-animaciéi kézott éppen a porndfilmes loopok a legnép-
szerlibbek, hiszen a porndt a legkdnnyebb strukturalis elemekre bontani.

A technikai meghatarozottsag ellenére fontos hangsulyozni, hogy az
Ujmédia és az adatbazis hatasa sokkal inkabb intermedilisan jelenik meg
a mfaji filmekben és ezzel egyiitt a porndban is. Ertelmezésemben az
adatbézis nem pusztan materidlis meghatéarozottsagu, hatésa sokkal in-
kabb intermedilisan érvényesiil, és a befogadéas sorén érvényesitett kog-
nitiv sémakon keresztil jelenik meg. Az adatbéazisok mikodését szimulald
narrativ Ujitdsok id6legesen Ujszerlinek tlinhetnek, am a szamitégépes
alkalmazasokat hasznaldk szamara rutinszerlien dekddolhatdak. Vagyis a
technikai kornyezet atalakulasaval egylttjard szemléletvaltasra és (j inter-
pretacids technikak meghonosodasara is szlikség van ahhoz, hogy a bizo-
nyos narrativ vagy antinarrativ eljarasok globalisan sikeressé valhassanak.
Példaul a szakirodalomban ,mindgame” vagy ,puzzle” tipust filmekként
aposztrofalt mozik erSteljes hulldma szimptomatikusan a netkultira meg-
erGsddésével egyszerre jelent meg a kilencvenes évek végén. Az olyan
tipusd filmek, mint a Hatodik érzék (The Sixt Sense, Shyamalan, M. Night,
1999) a Memento (Memento, Christopher Nolan, 2000) vagy a Donnie
Darko (Donnie Darko, Richard Kelly, 2001) épitenek a netezd, adatbaziso-

144 ,Mint ahogy mér az el8z8 szakaszban emlitettem, minden 19. szazadi filmet
megelSlegezé szerkezet egészen Edison kinetoszképjaig révid loopokon alapult.
Amint a ,hetedik mivészet” mindinkdbb kiforrott, az oktatéfilm, a pornografikus
peep-show és az animalt rajzfilmek lenézett birodalméba szamiizte a loopot. Ve-
lik szemben a narrativ film tartézkodott az ismétl&déstél, mivel - mint ahogyan a
nyugati fikciés mifajok altaldban - egy olyan eszmét helyezett el&térbe, mely az
emberi |étet szdmos egyedi eseten keresztll lezajlé egyenes vonald fejl8désként
mutatta be.” In Uo.

145 Példaul: http://sex-porn-gifs.tumblr.com; 2012.03.02
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kat kezel6 felhasznalok kompetenciaira.' Sok esetben a nézé az anomali-
akat hordozd narrativat egy Uj szempont szerint szerkeszti Ujra. A Hatodik
érzékben a film végén kapott tébbletinformacio segitségével, miszerint
a Bruce Willis altal alakitott Dr. Malcom Crowe maga is szellem, a nézé
Ujrarendezi a narrativa elemeit, és Uj jelentést alakithat ki. Az 0j szempont
akként szervezi Ujra a torténet addig latott elemeit, ahogyan az algoritmus
teszi azt az adatbazis strukturajaban.

Az adatbézisok beéplilésének egy mésik forméajat a digitalizacié jelen-
ti. A analég-digitélis véltassal gyakorlatilag a filmkészités minden teriletét
meghatarozza a szoftverizacid. Ennek a szoftverizacionak a leglatvanyosabb
forméja a megapic esztétika jegyében megjelend CGl-trikkok és effektek:
»Mig az interaktiv mozi egyel&re inkdbb kisérletezés szempontjabdl kinl ér-
dekességeket, addig napjainkban az adatbazis alapon torténé szerkesztés
alegmodernebb technikakban is fellelhetd, hiszen a »virtudlis fényképezés«
kifejezéssel lefedett digitalis filmkészitési technikak (tobbek kozott a total
capture vagy universal capture) szoftvergeneralt, adatbazisban tarolt objek-
tumokbdl épitkezd mddszerek. Az olyan filmek, mint példaul a Matrix, a Sin
City vagy a 300, digitélis hattér elStt készilnek, és tébbrétegd, kilénb6z
médiumok altal létrehozott szintjeikkel egy Uj esztétikai min&séget testesi-
tenek meg (Manovich 2008, 105-106; Stam 322). Ez lenne a Hollywood 2.0,
az Uj filmes nyelv — ami tulajdonképpen mar csak annyiban emlékeztet a
klasszikus filmre, hogy moziban mutatjék be, am minden egyes filmkészitési
szintje szoftveralapl és az adatbazis logikdja mikodteti.”'

A porné esetében a filmes triikkkok és minden olyan formanyelvi meg-
oldas, amely eltavolit a realizmustdl, tiltds ald kerdl, hiszen a befogaddk
részérél a realizmus a mUfaj élvezetének eléfeltételeként definialédik. A
pornéfilm realizmusanak értelmezési szintjeirél a késébbi fejezetekben
részletesen értekezek, ezen a ponton csak annyit tartok fontosnak, hogy a
pornérendezék csak azokat a digitalis technika altal nyujtott lehet8ségeket
hasznaljak, melyek a filmkép realizmusanak megerésitését szolgaljak. A por-
nofilm kerlli a mesterséges illuzidkeltést, ami gyengiti a bemutatott torté-
nések realizmusat. A CGl vagy barmely mas érzékelheté képmaodositas csak
nagyon ritkan fordul el& porndéfilmben. Ugyan az egyik legnagyobb, kézel
egy milliés blidzsébdl készilt Kaléz kalandokban (Pirates, Joone, 2005) kéz-
ponti jelent8séglivé valik a szamitdgép altal animalt karakterek és kiilonbo-
z8 effektek hasznélata, de ez nagyon elszigetelt jelenségként tarthatd sza-

146 Elsaesser, Thomas: The Mind-Game Film. In Puzzle Films. Complex Storytelling in Cont-
emporary Cinema. Szerk.: Buckland, Warren, Oxford, Blackwell Publishing Ltd. 22-24.
147 Dragon Zoltan: A szoftver és a film: a film helye a digitélis kultirdban, Apertira,

2009.tél, http://apertura.hu/2009/tel/dragon; 2012.04.01
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mon. A Kaléz kalandok egyfajta presztizsfilm, mely porné blockbusterként
egyszerre reklamozza a vildg egyik legnagyobb pornéfilmet gyartéd cégét, a
Digital Playgroundot, masrészrél jelzi Hollywood és a vilag felé a pornéipar
erejét. A sorozatgyartasban készilé pornéfilm azonban nem hasznal CGl-t.
Nem pusztan azért, mert nem lenne gazdasagos, hanem azért, mert ellen-
tétes a mifaj alapvetd esztétikai ideologiajaval.

A digitalisan készilé pornofilm életét egy alapvets ellentmondas ve-
zérli. Egyik oldalrél a netpornd expanziv terjedését narrativ és technikai
értelemben vett modularitdsa hajtja, amelyet ebben az esetben &ssze-
foglaléan a médium mély remixelhetéségének nevezhetiink.’*® Masrész-
rél a porndfilm-készit6knek a latvany verifikdlasanak érdekében a filmkép
referencialitdsat felszamold digitélis technika lehet8ségeit a hitelesités
eszkozeivé kell hogy alakitsdk. Példaul a POV-filmek'? népszerlsége és
az amat8rizmus mint egységes stilus megjelenése a digitalis kép radikalis
bizonytalanaganak elfedését is hatékonyan szolgélta az elmdlt egy évti-
zedben. Ekként a netporné paradigmatikus technikéi egyfajta az ezred-
fordulén jelentkezd képontoldgiai valsdg menedzselésének eszkdzeként
is értelmezhetdek.

A digitalizacio és ezzel egyltt az adatbazisok hatdsa azonban nem csak
formanyelvi vagy pusztan narratolégiai kérdés. A netporné adatbazisok-
ban térténé megjelenése globalisan befolyasolja a porné mifaji, alm(ifaji
rendszereit is. A filmkritikusok és elméletirdk sokat vitatkoznak arrdl, hogy
miként és hogyan valdsul meg az adatbazis, de ezt a kérdést sohasem
miifaji szempontbdl teszik fel. A hazai szakirodalomban csupan Gerdelics
Miklos tanulménya'? kindl mintat a mfaji vizsgélatok és a halézatelméle-
ti kutatdsok hazasitaséra, aki azt vizsgélja széban forgd irdsédban, hogy a
kilonb6z6 miifaji valtozasok mennyiben kovethetdk le és olvashatdk ki az
IMDb és a hozza hasonlé adatbazisokbdl.

148 Igy ir a mély remixelhetéség fogalmarél Dragon Zoltan: ,Ez dnmagaban a »mély
remixelhetéség« (deep remixabilty) logikai alapja, hiszen a fogalom azt az egyazon
projekten beliil megnyilvanulé interakcidt jeldli, amely a kiilonb6z6 médiumok gya-
korlatai és technikai kézott megvaldsul Manovich szerint a fizikai és elektronikus mé-
diumok szoftveres alapra térténd atéllasa alapvetd konzekvencidkkal bir a kulturélis
folyamatokra és a média fejlédésére nézvést, hiszen (j reprezentacios logika ismerete
és mikodtetése sziikséges ebben az Uj keretben torténé érvényesiléshez.” In Dra-
gon Zoltan: A szoftver és a film: a film helye a digitalis kultdrdban. Aperttira, 2009. tél.
http://apertura.hu/2009/tel/dragon; 2012.03.14.

149 Legtdbbszor a film teljes ideje alatt szubjektiv beallitast alkalmazé pornéfilm. A
késdbbiekben részletesen foglalkozom vele.

150 Gerdelics Miklés: Miifajok elemeinek virtuélis térképe — Az IMDb alkalmazhatésaga
a filmelméletben. Apertiira, 2011. tavasz, http://apertura.hu/2011/tavasz/gerdelics;
2012.09.14.
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Az adatbazis nem csak a pornéfilm belsé struktirajaként jelenhet meg,
sokkal inkdbb a netporné elsédleges disztriblcios és archivalasi rendsze-
reként vélik igazan jelent8ssé. Azaz a kortars porné nem énmagéban allé
produktumként, hanem az esetek tulnyomoé tobbségében mar eleve egy
adatbazis elemeként kerll forgalomba.

A porndoldalak mint adatbazisok nagyon hasonléan épiilnek fel a
webkettd megjelenése dta. Ezek a site-ok tébbséglikben nem unikélis
tartalommal jelentkeznek, ez inkdbb az egyes produkcids cégek sajat hon-
lapjaira igaz. altaldban mas oldalak tartalmait osztjdk meg Ujra és Ujra. Az
igy beagyazott videdk minden site-on kiilén adatbéazisba rendezédnek a
felhasznaldk és az oldal lzemeltetdi altal létrehozott cimkék és tagek sze-
rint. A m(ifajok életét, befogadasat és 6konomiajat ezeknek a cimkéknek
a kiosztasa vezeti. Manovich mar 1999-ben felfigyel a netporné esetében
a metaadatok elsédlegességére:

A porné-weboldalak teljes mértékben feltarjék a vildaghalé logika-
jat azzal, hogy éllanddan ugyanazokat a mas pornéoldalakrol szar-
mazd fényképeket hasznaljdk fel Gjra és Gjra. Alig taldlunk olyan
oldalt, amely eredeti tartalommal bir. Egy adott napon ugyanaz a
néhany tucat kép jelenik meg oldalak ezrein. Kévetkezésképpen
ugyanazok az adatok tébb indexelést tesznek sziikségessé, mint
maguk az adatelemek.” s

Az adatindexelés vagy folkszondmia megjelenése évtizedek o6ta a legje-
lent&sebb valtozas a filmes miifajok életében. A metaadatok nem pusztan
az almiifajok térképét rajzoljak at, de ebben a folyamatban minden eddi-
ginél tobb lehet8séget biztositunk a felhasznaldknak.

3.3 Taxonémia vagy folkszonémia?

A filmkultira a jelenkori tarsadalom legnépszeriibb diskurzusat general-
ja. A kozbeszéd részeként nagyon hasonlé szerepet tolt be, mint a 19.
szdzadban a szinhaz. Balzac vagy Dosztojevszkij regényeiben mindenki a
szinhazrél beszél. Ma ugyanez torténik a filmmel. Divatos dolog filmfeszti-
vélokra és filmnapokra jarni, kulturélis értelemben pedig értékmérdvé valt,
hogy ki mennyire mozog otthonosan a filmek vilagaban. Ezt a jelenséget
még inkédbb felerdsiti, hogy az internet demokratizélta és megsokszorozta
a véleményalkotéas lehet8ségét. Ahogyan mondani szokés, mara mindenki

151 Manovich, Lev: Az adatbazis mint szimbolikus forma.
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kritikussa vagy mUivésszé valt a hélézatnak készonhetden. Az is nagyon
fontos, hogy a studidk és a kézonség kozti kommunikéacié hatarozattan
gyorsabb lett. A kilencvenes évek éta a studidk méar nem pusztan a jegyel-
adasokbdl és a tesztvetitésekbdl kapnak egyértelmi visszajelzést. A ha-
|6zat szdmos férumot biztosit a befogaddk szamara, ahol véleményt nyil-
vanithatnak egy m(fajjal kapcsolatban. Minden egyes vélemény, amely
elhangzik, hozzajarul a miifaji portré alakulasédhoz.

Az 1990-ben indult IMDDb jelenleg a vildg legnagyobb filmes adatbazi-
sa. Az ilyen megaszajtok mar nem pusztan a befogaddk igényeit képesek
kielégiteni:

JA fizet8s IMDb Pro szolgéltatas a stabtagok, szinészek elérhet8sé-
geit, folyamatban [évd filmek produkcios fazisairdl kdzolt részletes
informacidkat és bevételi statisztikdk megtekintését teszi lehetd-
vé, valamint filmkésziték szdmara demo reel, azaz bemutatkozé
anyag feltoltését is. Az IMDb Pro tehat gyakorlatilag a filmszakma
szdmara, filmkészitéknek és a film mint ipar irdnt komolyabban ér-
dekldd8knek (példaul befektetdknek) fenntartott szolgaltatas. Je-
len gondolatmenet szempontjabdl tulajdonképpen nélkiilézhetd,
annyiban azonban mégis érdekes, hogy ez gyakorlatilag azt jelenti,
hogy a rendszer mind a filmnéz&k, mind (az IMDB Pro feltételez-
hetd célkozonségeként) a filmszakma szdmara kdzods, meghatéarozéd
csomdpont, mi tdbb, részben kézos kulturélis interfésze a filmekrdl
zajlé kommunikacionak.” 152

Ezek a féorumok eltérolték a lokélis izléskultardt. A kordbbi fanzinek, ra-
jongdi klubok belterjes vilagat hihetetlenll kiszélesitve standardizalték a
folyamatos véleményalkotas igényét. Az amazon.com volt az elsé olyan
nagysiker(i oldal, ahol egy eladé kényv vagy CD mellett megnyil6 féru-
mok a laikus értelmezés és értékelés szintereivé vaéltak. A torrent olda-
lakon, a legkilénfélébb adatbéazisokban (IMDB, Port.hu, Kritikus Témeg
stb.) az online kereskedések férumain vagy egyéb kdzdsségi oldalakon a
felhasznaldk direkt vagy egyfajta metaadatként nyomot hagynak izléspre-
ferenciaikrél. A legfontosabb momentum, hogy a felhasznalok maguk is
hozzéjarulnak a kilonbézE adatbéazisok 1étrejottéhez.

Az el8z8 fejezetben bemutattam, hogy a korlatozott misoridd, a spe-
cidlis igények mentén rétegz8dd fogyasztéi elvarasok dsszeségében meg-
er8sitették a porndfilm-készitdket abban, hogy a filmek egy szlkre szabott
izlés, fétis — gigantikus mellek, sz8rés nemi szerv, biztonsagi kameras felvé-

152 Gerdelics: i.m. http://apertura.hu/2011/tavasz/gerdelics; 2013.01.12
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telek, igazabdl barmi, ami érdeklédést general - kiszolgalasara torekedje-
nek. Ezekben a filmekben az oksagi narrativa helyett valamilyen fetisizalt
tematika vagy f8szerepl6 — legtébbszor a néi sztar személye — kéti egybe a
négy-ot jelenetet tartalmazd misort. Méasrészrél ezek a viszonylag zart te-
matikék jol illeszkednek a halézati megosztassal funkcidt nyeré cimkék és
tagek rendszerébe. A DVD menlrendszere a kereshetéség szempontjabdl
viszonylag egyszer(, inkdbb struktirdjaban felismerheté adatbazist ered-
ményezett. A webkettes térolas azonban a tematikus, tartalmi elemekre
irdnyuld kereséseken keresztil a filmek tartalmi zartsagat és fetisizalodasat
erGsiti. A tubegalore.com nevi oldal tdébb mint nyolcszaz cimkét hasznal
videdinak osztdlyozaséra. Ez a tekintélyes szdm mindenképpen ramutat
arra, hogy a folkszonémia,® azaz az informéacidk elérhetSségét és keres-
het8ségét biztositd cimkézés vagy tagelés milyen nagymértékben haldzta
be a mifajt, s6t nem csupan magat a mifajt, hanem az egész kultdrat. A
folkszondmia egyben a vildg érzékelésének és értékelésének Uj modjat is
jelenti. Manovich ezt a kévetkezéképpen fogalmazza meg:

A szamitdgép kora egy U] kulturélis algoritmust vezetett be: valo-
sdg — média — adat — adatbézis. Az egyre népszeriibb internet,
ami egy gigantikus és allanddan véltozé adattdrzs, emberek milli-
6inak adott Uj hobbit vagy szakmat: az adatindexelést. Alig létezik
olyan weboldal, amely ne vonultatna fel legaldbb egy tucat mas
oldalra iranyité linket, kovetkezésképpen minden oldal egyfajta
adatbazisnak tekinthets." 1%

Azt is lehetne mondani, hogy a folkszonémian keresztil érvényesiil az
adatbézis logikdja. Eképpen a technikai adottsdgokra szinte raépdil a mu-
faji matrix. A mifaji hatérokat alapjaiban az adatbazis felépitése fogja
megszabni.

Természetesen vildgosan kell latni, hogy ez azt is jelenti, hogy a filmké-
szit6k a mar kialakult folkszondmikus halé figyelembevételével dolgoznak,
ezek mar meglévé elvarasokként jelennek meg.

A folkszonémiak a mifaji rendszerekhez képest gyorsan és dinamikusan
valtoznak. Ez részint annak készénhetd, hogy bizonyos oldalakon a felhasz-
nalok teljes szabadsagot élveznek a feltdltott videdk cimkézésében. Mas
oldalak szirik és szabalyozzdk a tagelés lehetéségét, de még igy is nagyon

153 Az internetes kdzdsség tagjai az altaluk megosztott tartalmakat targyszavakkal,
cimkékkel latjak el. Ezek a metaadatok biztositjak a tartalmak kereshet8ségét a web
2.0-as rendszerben.

154 Manovich: Az adatbézis, mint szimbolikus forma.
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gyorsan jelenhetnek meg Ujdonségok. A tagek masik fontos tulajdonséga,
hogy nem hierarchikusan szervezédnek. A tagek hasznélataval nem épdil ki
semmiféle olyan taxonémikus rend, amely jéval inkdbb azoknak az akadé-
miai diskurzus altal megreguldzott miifaji rendszereknek sajétja, ahol miifaji
csoportok, miifajok és almiifajok egymasra épiilé rokonsagi kapcsolata a
meghatéarozd. A tagelés értelmezésemben megszinteti a mfajisdg ilyen
tipusu klasszifikacios eszméjét, amely a felvildigosodas 6ta érvényes norma.
Noha szédmtalan m(ifaji definicié van forgalomban, a mifajt leginkabb te-
matikus allandok, kozos stilaris és narracidés megoldésok és tipikus techni-
kai paraméterek Gsszességével szokas azonositani. A tag nem a strukturalis
Osszefliggések szintjét jeleniti meg és Gsszességében a m(ifaji definicidk
minimumaval sem feleltetheté meg. Teljesen rendszertelendl, a porndvi-
deo barmilyen elemére utalhat. Legtobbszor tematikus elemet jeldl (pél-
daul: amputalt szerepld, l6gd mell, analis 6klozés, bébiszitteres), ezen kivill
utalhat arra, hogy milyen diegetikus helyszinen térténik az aktus (borton,
repllégép, mosdkonyha), milyen szexudlis segédeszkdzok jelennek meg
(kotél, vakuum, herekinzd eszkdzok), milyen dramaturgia érvényesil a film-
ben (n8barat [female friendly], kemény baszas, megerdszakolas, tébbes
abuzus). Mindezek mellett megjeldlést nyerhet az is, hogy milyen techni-
kai paraméterekkel rendelkezik a film. A POV-videdk példaul ezen az Gton
valtak a kétezres évek els§ évtizedének legnépszerlibb filmtipusava. Mint
lathatd a tubegalore.com tagjein, nem érvényesll semmiféle koncepcié a
lista megszerkesztésében. Hely hidnydban csak az abécé elején megjelend
tageket sorolom fel. Az angol megnevezés utan olvashato, hogy az oldalon
hany darab vided taldlhaté az adott tag alatt 2012 utolsé hénapjaban:

10+ Inch Cock (12092), 18 Year Old (38918), 19 Year Old (7799),
3D (9819), 3some (419365), 4some (26285), 69 (65414), 9 Months
Pregnant (1440), Acrobatic (4696), Adorable (299233), Adul-
tery (31100)Aerobics (489), African (25667), Afro (12032), Aged
(109005), Airplane (4564), Alien (1117), All Holes (6892), Alluring
(64319), Amateur (1125072), American (29678), Amputee (132),
Amsterdam (5352), Anal (1211737), Anal Beads (2395), Anal Cre-
ampie (28728), Anal Dilation (2726), Anal DP (13891) AnalFist-
ing(25585), Anal Fuck (300615), Anal Gape (7996), Anal Toying
(36503), Angry (2378), Animation (58311), Anime (58311), Antique
(332), Anus (1209340), Arabian (15888), Argentinian (3632), Armpit
(1538), Army (6981), Artistic (1209), Asian (649682), Ass (1752543),
Ass Worship (4884), Ass-to-mouth (97467), Assfingering (38909),
Assfucking (1096369), Asshole (1200561), Asslick (84623), Audi-
tion (75092), Australian (5769), Austrian (302), Babe (1015959),
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Babysitter (9687), Backroom (4732), Backseat (2863), Backstage
(6823), Balcony (2582), Ball Busting (3351), Ball Kicking (112), Ball
Licking (33289)Ballerina (1100)Balloon (5200)Balls (111223)Banana
(2012), Banging (397609), Bar (8953), Barebacking (83130), Base-
ball (1664), Basement (1194),Basketball (670), Bathing (29534),
Bathroom (37850), BBC (Big Black Cock) (84098), BBW (139800),
BDSM (532378), Beach (25921), Beads (5188), Bear (51488), Beauty
(329594), Beaver (24491), Bed Sex (70196), Bedroom (28430), Beer
(1071), Behind The Scenes (6823), Belgian (457), Belly (3065), Bend
Over (14567), Best Friend (3847), Beurette (1287), Bicycle (278),
Ass (135531), Big Clit (1745), Big Cock (589852), Big Natural Tits
(43250),Big Nipples (8227), Big Pussy (14121), Big Tits (949564),
Biker (1932), Bikini (35111), Bimbo (8627), Birthday (5617), Bisexual
(48652), Bitch (143824), Bizarre (108626), Black (889148), Black Butt
(39023), Black Girl (37023), Blindfolded (7962), Blonde (1000000),
Blooper (337), Blowbang (13298), Blowjob (1000000), Blue Eyed
(13140),Boat (6725), Body Painting (1578), Bodybuilder (3942),
Bodystocking (1602), Bombshell (43184), Bondage (184002), Boobs
(1536324), Boots (21332), Booty (140271), Booty Shake (6302),
Boss (20522), Bottle (4300), Bound (183974), Boyfriend (57861),
Bra (8773), Braces (1307), Braids (1882), Brazilian (44276), Breasts
(111159), Breath Play (141), Bride (4573), British (48046), Brunette
(1001109), Brutal (27929), Bukkake (65865), Bulgarian (742), Bunny
(4961), Bus (9800), Bush (31077), Business Woman (10806), Busty
(1115390), Busty Teen (18/19), (1152), Butt (1752467), Buttcam
(569), Buttfucking (422897), Butthole (1202263), Buttplug (4296),
Buxom (2074), Cage (4160), Cameltoe (4818), Canadian (2436),
Caning (7139), Car(35394), Cartoon(31181), Cash(34930), Cast-
ing(75092), Catfight(4146), Catsuit(439), Caught (16182), Caught
Masturbating (1117), CBT (Cock Ball Torture) (7437), CEl (Cum
Eating Instr), (124), Celebrity (39151), Centerfold (1663), CFNM
(93066), Chained (4358), Champagne (1161), Changing Room
(3825), Cheating (31100), Cheerleader (11807), Chilean (1608),
Chinese (18239), Choking Play (12826), Chubby (71438), Chubby
Teen (18/19) (69), Chunky (71438), Cigarette (2123), Cinema (940),
Clamp (2696), Classic (?4164), Classroom (8210), Classy (30008),
Cleaner (14150), Cleavage (1203), Clinic (11944), Clit (82072), Close
Up (72597), Clothed Pissing (491), Clothed Sex (37852), Clown
(250), Club(35035), Coach (2550), Coed (167852), Collar (2928),
College Girl (167852), College Party (32722), Colombian (3767),
Comic (1986), Competition (4448), Compilation (47994), Condom
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(10148), Contest (4448), Cop (8171), Corset (5443), Cosplay (3601),
Costume (68574), Cotton Panties (4667), Couch (96330), Cougar
(62359), Country (1719), Couple (234009), Cowgirl (73946), Cra-
zy (36561), Creampie (146007), Creampie Compilation (524), Cre-
ampie Eating (473), Croatian (495), Crop Whip (360), Crossdressing
(24366), Crotchless Panties (1013), Cuban (1396) ,Cuckold (55430),
Cucumber (4276), Cum (1535887), Cum Brushing (533), Cum Cove-
red (22740), Cum Drenched (12025), Cum Eating (8020).

Kordbban azt mondtam, hogy az adatindexeléssel kialakuloé taghéalézat
alternativat kinal a mifajisdg eszményére, a taxonomikus mdifaji rendsze-
reket levaltod lehetéségként jelenik meg. Az adatindexelésnek azonban
létezik egy masik értelmezése is, amely két szisztéma kapcsolddasi pont-
jait teszi lathatova. Gerdelics Miklds az adatbazis vizsgalatok mdifajkritikai
hasznosithatosagardl irt a Mdfajok elemeinek virtuélis térképe — Az IMDb
alkalmazhatéséga a filmelméletben™>  cim(i tanulmanyéban azt vézolja,
hogy az adatindexelés valéban fontos véltozasokat jelent — példaul els-
segiti a miifajkép gyorsabb valtozésat —, az IMDb mikodését vizsgélva
pedig arra kovetkeztetésre jut, hogy az adatbazisok metaadatai nem irjak
felll az éppen hatalyos miifaji térképet, ugyanakkor lathatova és kévethe-
tévé teszik a mUfajképek atalakulasat. A cimkék a mifaji megnevezések
mellett létez6 masodlagos mez&ként adottak, ahol az egyes tagek s(rd-
sodési pontjaiban alakulnak ki a mifajok.

»Mfaj« kategéridbdl az IMDb 31 félét kiulonit el, melyben azon-
ban a fébb televizids mifajok is benne foglaltatnak. Kulcsszavakbol
ehhez képest megszémlalhatatlanul sok van, rdadéasul ezekhez a
felhasznalék barmikor hozzdadhatnak Ujabbakat is. [...] A keywor-
dok felhasznalasaval kapcsolatban ugyanis az IMDb azt is megjegy-
zi, hogy a keyword vonatkozhat »barmilyen konkrét dologra [ob-
ject], fogalomra [concept], stilusra [style] vagy cselekvésre [action],
vagyis mint lathatjuk, az IMDb létrehozott egy kategdriarendszert
a legaprébb jelol6k csoportositasara. Pontosabban, késébbi meg-
allapitasainkat tekintve az IMDb (akaratlanul is) megfogalmazta a
mifajképz8dés szempontrendszerét.” %

155 Gerdelics Miklos: Mifajok elemeinek virtudlis térképe - Az IMDb alkalmazhatésaga
a filmelméletben, Apertira, 2011. tavasz, http://apertura.hu/2011/tavasz/gerdelics;
2012.01.02.

156 Uo.
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Gerdelics legfontosabb észrevétele, hogy a kulcsszavakat tovébbra is a
mUfajokon keresztil értelmezi:

. Ki nem mondott médon tehét az IMDb miifaj-definicidi is a kulcs-
szavainal lefektetett négy szempont mentén irhaték le, azok bizo-
nyos aranyu el&forduldsa alapjan. Mindebbdl pedig az kdvetkezik,
hogy az IMDb mifajrendszere nemcsak szoros sszefliggésben van
a kulcsszavak rendszerével, hanem a mifajok gyakorlatilag kulcs-
szavak altal definidlédnak.”™

Fontos, hogy Gerdelics meglatasai az IMDb technikai kérnyezetében te-
kinthetSk csupén érvényesnek. Az IMDb a tagek halézata mellett valoban
&rzi és védi a hagyomanyos mlifaji kategédridkat, hiszen biztositania kell
a filmtdrténet minden eddigi alkotésa szdmara a klasszifikaciot. Ertelem-
szerlen az el6z8 filmtorténeti korok filmjei olyan recepcidhoz kétédnek,
melyek a mUfajok hierarchikus elrendezését preferaltak.

A porndadatbazisok esetében is kétszintli, de egy masfajta adatinde-
xeléssel taldlkozunk. A legnagyobb oldalak (www.youporn.com, www.red-
tube.com, www.porntube.com, www.tubegalore stb.) videdikat két szin-
ten is adatokkal latjak el. Eszerint a szajtok megkilonboztetik a kategoriak
és a tagek szintjét. Felmerll a kérdés, hogy miért van erre sziikség?

Az oldalak GzemeltetSi a tagek mértéktelen burjanzésa miatt a leg-
népszerlibb tagek kategoridkként valé megkilonboztetésével igyekeznek
biztositani a kdnnyitett navigaciét a szajtjaikon. A kategoériak (teen, cum-
shot, latina, hentai stb.) nem a mdifaj szinonimajaként értendék ebben az
esetben, pusztan népszerliséglik emeli ki ezeket a tobbi tag kozil. Noha
éppen ezeknek a tageknek van a legnagyobb esélye arra, hogy késébb
alm(ifajja véljanak. Az ezekben a kategéridkban szerepld videdkat az lze-
melteték csatornakba (tube) szervezhetik és a nyité oldalon valé szerepel-
tetésiikkel a legkeresettebb tartalmakként helyezik a kdzéppontba.

Gerdelics cikkének masik fontos momentuma, hogy a tagek megjele-
nését majd mdifajja valasat azonositja azzal, amit Rick Altman a m{fajok
fénevestlési folyamatanak nevezett:

,Rick Altman a hasonld és az eltéré elemek szétbontdsat az értel-
mezd jel6ldk, vagyis a mifajmegjeldld szavak nyelvtani elemzésé-
vel kozeliti meg, és felhivja a figyelmet arra, hogy egy film megje-
|6lésére »a miifaji terminolégia hol féneveket, hol mellékneveket
hasznél. Ugyanaz a sz6 néha mindkét széfajban szerepel: zenés ko-

157 Gerdelics: i.m.
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médidk [musical comedies] vagy csak musicalek, western romancok
vagy csak westernek«” 158,

Ezt kdvetSen azt éllitja, hogy egy mifaji megjeldlés valami kordbban mar
fénevesiilt kategoriat valamilyen konkrét esetben pontosité, lesz(ikitd
melléknévi jel6l6 fénevestilése altal jon létre.

A mifajok, mint mar megfogalmaztuk, kapcsolédé elemek nagy-
aranyl egyuttallasa, stirisddése altal jonnek létre, ami lehetévé te-
szi, hogy nem m(ifajdefinialé kulcsszavak (az altmani melléknévi for-
méaban allé megjeldlések) akar tjonnan kapcsolddva is fokozatosan
keveredjenek, dsszes(irisddjenek a mifajt definiald kulcsszavakkal.
Ezaltal a m(ifajok az elemek folyamatos Ujrarendez8dése miatt fo-
lyamatos atalakulasnak, formalédasnak vannak kitéve, vagyis a leg-
kevésbé sem stabil formak.” ">

A netporné esetében elsGsorban nem a kulcsszavak s(irlisédését figyel-
hettlik meg, csupan néhany kulcsszé felerésodését, amelyek dnmaguk-
ban is képesek voltak piaci tényezévé valni, mint a MILF, POV vagy a She-
male. Fontos, hogy az ezekkel a tagekkel leirhaté filmek képesek ugyan
mifajként, almdifajként viselkedni, de strukturdlisan szerkesztetlenek. Sok
esetben hidnyzik a f6cim, a kdvethetd torténet, amelynek kdszénhets-
en identikus filmként ismerhetnénk fel egy pornograf képi anyagot. A
fénevesulésnek az a szintje, amelyet az egészestés tomegfilm esetében
megfigyelhetiink, aligha érvényesithets a porné kis forméajanak esetében,
amely alapvetden tagadja a narraciot és szintagmatikus szerkesztést. Egy-
szer{ien szdlva a porné miifajisdaga dnmagaban is a m(faji szervez&dés
minimumat kinalja.

Altmant emlegetve a mifaji cimkézés kapcsan fontos lathatéva tenni
azt, hogy a miifaj, a cimke, a tag a forgalmazas folyamataban markézza is
a filmet. A produkcids cégek ezért, legyen sz6 pornérél vagy akarmilyen
mas mfajrél, a sajat érdekeiknek megfeleléen gazdalkodnak a jelzdkkel.
Rick Altman leirja, hogy a studiok célja gazdasagi szempontbdl az, hogy
fenntartsék a mfaji hatarozatlansdgot példaul szemben az akadémiai ko-
zeg vagy kritikusi szakma klasszifikaciés torekvéseivel:

LAkdr a szérvanyosan hasznalt, kimondottan mfaji terminusokra
gondolunk, akar a m(ifajok széleskér(i bevonasanak joval kozkele-

158 Gerdelics: i.m.
159 UG: i.m.
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tlbb stratégidjara, Hollywood eszkdztéra a romantikus mifajkombi-
nacié, nem pedig a mifaji tisztasag klasszikus gyakorlata. Bizonyos
értelemben ez aligha meglepd: a mifajok természetiknél fogva
atfogd, nyilvanos kategoridk, melyeken az egész iparag osztozik,
és a hollywoodi studidk kevés érdeklédést mutatnak barmi irant,
amin osztozni kell a tébbi studiéval. Eppen ellenkezéleg, elsésor-
ban azzal foglalkoznak, hogy olyan filmciklusokat hozzanak létre,
melyeket egyetlen studiéval azonositanak.”

Ez a leiras tokéletesen érvényes a netpornot forgalmazéd cégek tizletpoliti-
kajara is. A gyartdk és a neten forgalmazé cégek érdeke az, hogy videdik
minél tdbb Utvonalon és minél tobb tag altal valjanak elérhetévé. Ezentdl
a pornécégek, hasonléan a hollywoodi stididk forgalmazasi stratégiaihoz,
sikeres filmtipusokbdl inditott ciklusok inditasaval’ probaljak maximali-
zalni bevételeiket és egyuttal kialakitani az adott studié profiljat. Ezek a
ciklusok, alkalmazkodva az adatbézis-logikahoz, tematikusak maradnak,
de olyan franchise-t épitenek ki, amely a stilus, visszatérd szereplék, mo-
tivumok és akcidtipusok szerint kdnnyen beazonosithatdak. Ezek a fran-
chise-ok kiildn oldalt tartanak fenn altaldban valamelyik nagy gyarté cég
hélézatanak a részeként, de a népszerlibbek szinte korlatlanul elérheték
a gyUjtéoldalakon is. A ciklusok sajatossaga, hogy egy nagyon egyszer(
koncepciéban lehessen &sszefoglalni a varhatd torténéseket. A Brazzers
halozat részeként rendkivil sikeressé valé www.bigtitsatwork.com nagy
mellii modelleket mutat be, akik altaldban uniformis viseléséhez kotott
munkakérben dolgoznak. A ciklus azokra a sztereotipidkra és fantazidkra
épit, amelyek az atszexualizalt munkakorokkel kapesolatban kihasznélha-
téak. A www.bigtitcreampie.com filmjei attél valtak specifikussa, hogy a
széria darabjai kdvetkezetesen eltekintettek a porndvidedk kotelezd zar-
lataként megjelend extravaginalis orgazmustdl. Ezekben a filmekben nem
lathatd ejakulécio, a férfi modell a partnerének a vaginajaba vagy anusza-
ba élvez. A férfi orgazmus vizudlis bizonyitékaként a vaginabdl kicsorgd
ondd viszont nagy jelentdségiivé valik, amit altaldban valamilyen atlatszo
fali poharban, edényben fog fel a ndi szerepld, hogy a film zarlataként
élvezettel megihassa.

160 Altman, Rick: Ujrafelhasznalhaté csomagolas. M(ifaji termékek és az Gjrafeldolgoza-
si folyamat. Ford. Siman Vanda. Metropolis, 1999/8sz. 17.

161 A ciklusok gyartasanak leglatvanyosabb példaja a kézelmultbdl, hogy a Marvel Stu-
dios 2008-ban A Vasember (Iron Man, Jon Favreau) megjelentetésével elkezdte a
Marvel-moziuniverzum kiépitését, mely 2019-ig kdzel hiusz nagykdltségvetésii szu-
perh&s téméju filmet kapcsol egybe nemcsak a marketinges szempontbdl, de sok
esetben a cselekmény szintjén is.
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A Kink gondozésaban [évé www.sexandsubmission.com olyan BDSM-
oldal, mely kizarélag a fetisiszta porndkultirat kozeliti a mainstreamhez
a BDSM éatesztétizalasaval. Az akcidk kidolgozott diszletek kdzott, esz-
kézgazdag BDSM studidkban jatszédnak. A BDSM-re kevésbé jellemzé
modon, a férfi és néi modellek is vildagsztarok. A BDSM filmekben na-
gyobb hangsulyt kap a férfi szereplé kdzrem(ikddése az aktusban, hiszen
a segédeszkdzok hasznalatan és a ndi modell instruélasan keresztil bizo-
nyos értelemben a férfi modell is a film rendez&jének tekinthetd. Ennek
megfelelen olyan férfisztarok jelennek meg ezekben a filmekben, mint
Mr. Pete, James Deen vagy Mark Davis, akik dominéns és karizmatikus
személyes jatékuknak kdszonhetik a hirneviket. A férfi modelleknek szak-
értd stab asszisztdl a forgatas soran. A néi szerepl&k bonyolult testham-
jait, hajkotéseit stb. professziondlis segiték készitik el. A ciklus igazodva
a mainstream izléshez, az atesztétizélas jegyében kerlli az abjekcié di-
rektebb formait. Nem mutat vért, vizeletet stb. és nagy hangsulyt fektet
arra, hogy a film végén a dominalt lany és a dom elmeséljék a forgatasi
élményeiket, tapasztalataikat, immar csak egy kéntdsben, jokedviien és
nevetgélve. A 2013-ra befuté Summer Brielle a sorozat friss szerepl&je-
ként The Bombshell Bondage Slut'®? cim(i videdban a film végén a lengén
felkapott kontésben, de még mindig a vagy targyaként kivillané mellbim-
bokkal részletezi a nézd szamara, hogy melyik pozitirdban hogyan érezte
magat és milyen érzést valtott ki belble, hogy az akaratatél és a mozgasi
szabadsagatdl teljesen megfosztva szolgélta ki Mr. Pete-et. Az ilyenkor
elhangzé kérdések altaldban a szokasos forgatdkdnyvet kovetik. A std-
dié munkatérsa arra kivancsi, hogy mik a szinészné erogén zénai, meddig
lenne képes elmenni a jatékban, rossz kislany volt-e gyerekkoradban és
ha igen, élvezte-e, ha elfenekelték. A készitSk ezzel a zérlattal felmentik
a kihagas érzete aldl a szadomazo szex durvasagaihoz kevésbé szokott,
dtlagos pornéfogyasztédt. A felhasznéld végignézett ugyan egy tortlrat,
amelynek néz8jeként ,blinrészessé” valt a n6i modell alavetésében, de a
befejezés annak a bizonyitékat szolgaltatja, hogy csupén egy szerz8déses
jatékot figyelt ki. A valodi, kemény BDSM-filmek ezzel szemben nem akar-
jak megtérni a filmes illuziét, részint azért, mert a szubkulturaban jartas
néz8k mar eleve tisztdban vannak a szadomazo kontraktiv jellegével.

Egy studié persze tobb sorozatot és ciklust is kézben tarthat és néha
nem csak a konkurens forgalmazék ellenében, de a sajat, mar jol bevalt
produkciéi mellett is Uj versenytarsakat indithat. A kordbban emlitett Kink
kilon aloldalakon rough sex kindlatanak szinesitéseként az elmult id&ben

162 http://www.kinkondemand.com/kod/shoot/35370-The-Bombshell-Bondage-Slut.htm-
[?7c=1; 2014. julius 30.
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szamtalan Uj ciklust vezetett be. A Public Disgrace cim(i sorozat videoiban
a meztelen modellt egy domina vagy dom vezetésével kdztereken, forgal-
mas csomépontokon a jarokelSk szeme lattara nyilvdnosan aldzzak meg.
A modell ilyenkor verést kap és megszégyenitd feladatokat kell megol-
dania (pocsolyabdl itatjak, a féldon kell méasznia Gsszevizelt aluljarékban
stb.), mikdzben a dom vagy a kézrem(ikdds bamészkoddk élik ki rajta
a vagyukat. A homoszexudlis felhasznalok szdmara készitett tartalomként
van jelen az oldal kinalatdban a Naked Kombat-sorozat, ahol a meztelendil
harcolé meleg férfi modellek harcolnak azért, hogy az ellenfeliket erével
szodomizélhassak. A Kink vidediban nagyon magas fokon instrumenta-
lizlt szcénakkal taladlkozunk, ami egyértelmien alatdmasztja Kiradly Jend
észrevételét, miszerint a porndszex kédjai annél ez a kidolgozottabbak
minél beljebb hatolunk egy szubkulturaba, és éppen ez a kidolgozott kéd
teszi latvanyossa és piaci szempontbdl is sikeressé a Kink videdit. Kilon-
leges megoldasokkal talalkozunk példaul a Device Bondage és a Water
Bondage cim(i sorozatokban, ahol az elsé esetben a tradicionalis kotél-
bondage helyett karabinerekkel és lancokkal megerésitett, dsszetett csé-
szerkezetek rogzitik a modellt, illetve a Water Bondage filmekben a vérosi
szOk&kutakat megszégyenitd erejli és szépség(i vizsugarak jelentik a fajda-
lom forrasat szexudlis jatékok soran. A Kink felhasznal minden (j anyagot
és médiumot a filmjeiben, amivel izgalmasabba teheti a BDSM gyakorla-
tokat; taldlkozhatunk atlatszé falu plasztik kinzédobozokkal épplgy, mint
éjjellato készilékkel bekamerazott sotét fejketreccel.'é?

3.4. A hossza farok

Gerdelics Miklés a m(ifajok elemeinek virtudlis térképérdl irott tanulma-
nyaban kihangsulyozza, hogy az adatbazis esetében nem az egyes adatok
helyi értéke vizsgalando, hanem az egymashoz valé viszonyuk az igazan
lényeges. ,Az efféle haldzati szemlélet legfontosabb kérdései tehat a hi-
vatkozasrendszer adatainak egymashoz valé viszonyaban, és ezen viszo-
nyok alakuldsaban mutatkoznak meg.”'* Gerdelics megallapitasaval tel-
jes mértékben egyetértek. A szakirodalom nagy hangsulyt fektet annak a
felismerésnek a nyomatékositaséra, hogy a pornogréfia a haldzati kultd-

163 A fejketrec ebben az esetben a padldban kialakitott mélyedés, ahol az aktort a fejé-
nél fogva bezarjak, igy az nem szabadulhat. A teste a pad|6 felszine f6l6tt szabad és
korlatlanul hasznalhaté a gang bang jelenet tagjai szdmaéra. Az aktus kézben a modell
szenvedéseit a s6tét dobozban talalhatd éjjellatd kamera rogziti arckdzelbdl.

164 Gerdelics: i.m.
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ranak készonhetben valt igazdn a mainstream populéaris kultdra részévé.
A nemzetkozi szakirodalom azonban nem vizsgélja a porndadatbazisok
belsé dinamikajat, az elemek egymashoz valé viszonyat, pedig a hardcore
porndban érvényeslld trendek szoros &sszefliggésben allnak az adatbazis
mikodésmaodjaval. A miifajok élete organikusan kapcsolédik a ,médium
lehet&vé tévs akadélyaihoz” [enabling impediment], ahogyan Mary Anne
Doane egy kordbban idézett sz6vegében'® fogalmaz.

Ahogyan a feljebb bemutatott lista bizonyitja, a filmek tematikus zartsa-
ga nem jar egylitt a tematikak elszegényedésével, sét éppen ezzel ellentétes
tendencia latszik érvényestilni. Ahogyan kordbban mar kihangstlyoztam, a
netpornd nem csak a zart tematikak megjelenésének kedvezett, de a szajtok
kinalata is elkezdett jelentds mértékben bdvilni. A haldzat globélis termé-
szete megsziintette a sz(ik keresletbd| fakadd kockazatot, amely kordbban a
szubkulturalis szexudlis gyakorlatokat a tomegtermelésen kiviilre utalta.

A hosszu farok elmélete magyardzza meg a legpontosabban azt a fo-
lyamatot, ahogyan a hélézat piacot képes teremteni a legkisebb szub-
kultardk és legszélséségesebb perverzidk, élvezetek szaméra. A hosszd
farok elméletét Chris Anderson alapozza meg a Wired magazin 2004.
oktéberi szdméban.'® Az elmélet szerint az internet megjelenése a piac
szerkezetének a megvaltozasat, a piaci kindlat szélesedését idézte els. A
fizikai piacokon és aruhazakban hatalmas arubdség mellett, de a kockézat
minimalizélasa érdekében csak a nagy népszerliségnek orvendd termé-
kekeket vonték be a tdmegtermelésbe. A lokalisan eladhatatlannak t{ing
termékek globalisan mar elegend§ vasarlderst képesek mozgdsitani ah-
hoz, hogy alternativ piaci beruhdzésok is sikeressé valhassanak. Egyszer(i
példaval élve kizarélagosan csak egy specidlis szexualis izlést kiszolgald
bolt minden bizonnyal becséddlne. Egy csupan pisiszexvidedkat, vakuu-
mozast stb. bemutaté filmeket prezentaléd oldal vagy videocsatorna glo-
balisan azonban képes megtalélni azt a méret(i kdzénséget, melynek ko-
szdnhetSen a tdmegtermelés racionalissa valik. A termelésben marnem a
blockbusterek és a megaprodukcidk jelentik a 6 bevételi forrast, hanem a
minél szélesebb piacot kiszolgalé kiegyensulyozott kinalat:

.nemcsak a »Top 40« oldal taldl maganak érzékelhet6 kozonséget,
hanem a legtobb online tartalom — beleértve az egyének altal lét-

165 Mary Ann Doane: Az indexikus és a médiumspecifikussag fogalma. Apertira, 2012.
tavasz. http://apertura.hu/2012/tavasz/doane-az-indexikus-es-a-mediumspecifikus-
sag-fogalma; 2013.02.01.

166 Anderson, Chris: The Long Tail. Wired, 2004/oktéber, http://www.wired.com/wired/
archive/12.10/tail.html; 2013.02.01
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rehozott tartalmakat is. Ezek a kézénségek lehetnek egészen aprok
is, de létszamuk nem nulla. Ezt az aldbbi statisztikaval lehet a leg-
jobban szemléltetni: a jelen évtized derekan az iTuneson elérhetd,
nagyjabol egy millié zeneszambdl mindegyiket legaldbb egyszer
eladtdk egy-egy pénziigyi negyedévben. Masként fogalmazva,
minden egyes zeneszam - figgetlenll annak jelentéktelenségétdl
- szert tett legaldbb egy hallgatdra. Ezt érthetjik Uj médiagazdasag
alatt: ahogyan azt a hosszu farok jelenséget tanulmanyozé kutatdk
kimutattak, szamos ipardgban az ilyen alacsony népszer(iségl aru-
cikkek altal generalt teljes forgalom 6sszességében meghaladja a
joval ismertebb »Top 40« eladasait.” "¢’

A netpornd korai id6szakéban a speciélis perverzidk, extrém szexudlis
gyakorlatok szegregéalédva, gettésodva jelennek meg az internetes porné
globalis kindlatdban. A kétezres évek kézepétdl azonban a mainstream
fogalmanak &talakuldsat vonja magaval, hogy a legnagyobb honlapok
Uzemeltet&i mar nem engedhetik meg maguknak, hogy a fent leirtak ér-
telmében lemondjanak a kisebb fogyasztéi kozdsségeknek értékesithetd
filmek forgalmazasardl.

A mainstream hardcore pornéfilm alapvetéen konzervativ, és ezzel
egyltt ersen kodifikalt mifaj is. A szexudlis akcidk tipusai és az interakci-
o6k szigortian szabdlyozottak. Tiltas alad esik a homoszexuélis, pedofil, zoofil
stb. tartalmak vizualizalasa. A kordbban emlitett nagy szajtok azonban egyre
kevésbé iktatnak be tartalmi sz{irdket. A mainstream videdk mellett, csator-
nékba szervezve az extrém igényeket kielégits filmtipusok is egyre inkabb
képviseltetik magukat. A transzszexualisokat, transzvesztitdkat modellként
alkalmazé filmek (shemale, ladyboy) felfutd népszerlisége példaul annak
kdszonhetd, hogy a kordbban beszerezhetetlen vagy szubkultdrak zartsaga-
ban létezd filmek bekeriltek abba a halézatba, ahol csak néhany kattintas
valasztja el a rendkiviil sokszin( és plurélis tartalmi kinalat elemeit.

Eszre kell venni, hogy a halézat nem pusztan Uj piaci technikak segit-
ségével vesz részt az élvezetek dkondmidjaban. Ennél sokkal tobbrél van
sz6. Kiilondsen a hipertextualitas kontextusaban hallhaté szamos esetben
az a megallapitas, hogy az internet hélézatszerlisége az emberi agy kogni-
tiv mikodését szimulalja, pedig valdjaban nem a gondolkodést modellalja
a legtisztdbban, hanem sokkal inkdbb a vagyét.

Claudia Springer azt allitja, hogy a nyugati kultira huszadik szazadi
torténetét a gépek erotizalésa és az erotika elgépiesedése hatarozta meg,

167 Manovich, Lev: A mindennapi (média)élet gyakorlata. Apertira, 2011. tavasz.
http://apertura.hu/2011/tavasz/manovich; 2012. 01.02.
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vagy ahogyan tanulménydban megjegyzi, a huszadik szdzad szexualitasa
az ,elektronikus Erosz” égisze alatt all. A szamitégép eltérli az organikus
és az anorganikus koézotti hatarokat, és megnyitja a virtualis teret a cyber-
szex el6tt."®® A cyberszex a maga teljességében egyel&re utdpia, azonban
egy nagyon fontos Osszetevdjét mar hétkoznapi jelenségként élhetjiik
meg. Ez az, amit nem csupén Springer, de Sobchack is a test anyagszer(-
sének elvesztéseként panaszol fel:

.Az elektronikus tér kétdimenzids, binaris felszinessége egyszerre
dezorientélja és szabaditja fel a tudat cselekvését az eleddig a test-
tel &sszefonodott és megalapozott |étezésének gravitacids vonza-
sa és iranyitasa alél. A csupa felszin elektronikus tér nem lakhato.
Megtagadja vagy protézisekkel alakitja at a néz& fizikai emberi tes-
tét Ugy, hogy a szubjektivitds és a hatasok szabadon Usznak vagy
zuhannak vagy lebegnek at egy horizontalis/vertikdlis raszteren. A
szubjektivitds egyszerre decentralizalt és tokéletesen kifelé fordu-
|6 — ami eltorli a modernista (és filmes) dialektikat a kivil és belil
kozott, valamint a folytonossdgaban megszakitott id8bdl és térbdl
a tudatos és a testtel Gsszefonddott tapasztalatként létrejott szin-
tézist."®?

Az elektronikus médiumok altal generalt testetlenséget abbdl a szempont-
bdl tartom igazan Iényegesnek a porné vonatkozésaban, hogy a szubjek-
tum a fizikai akadalyok megsz(inésével azt az illuziot kapja, hogy minden
korlat felszamolddétt, szabadon elérhet barmit, amire vagyik. A porno-
ban a videodk és képek keresését ennek a tokéletes kielégiilésnek az eléré-
se hajtja. Zabbet Patterson szerint épp ennek a tulajdonsagnak kdészénhe-
téen fog az internetes pornd kiilénbdzni barmilyen mas pornogréfiatél.
Patterson azt mondja, hogy amikor kereslink az interneten, a tokéletes
képet, a tokéletes beallitast, tokéletes modellt keressiik, mely a legk&ze-
lebb all a vadgyainkhoz, mely éppen akkor a legjobban felizgat minket. A
vagynak mégis mindig marad valami maradéka.””® Nem lesz elég toké-
letes a filmben a modell, a latott pdz. Ordlis szex helyett analis jelenetre
vagyunk, esetleg valamilyen mas haju szinésznével keresiink egy hasonlé

168 Springer, Claudia: Electronic Eros: Bodies and Desire in the Postindustrial Age. In
Net.seXXX. Readings on Sex, Pornography, and the Internet. Szerk. Waskul, Dennis
D., New York, Peter Lang Publishing, 2004. 67.

169 Sobchack, Vivian: A vészon és a képernyé szinhelye. Metropolis, 2001/2. http://
metropolis.org.hu/?pid=16&aid=304; 2013.03.12

170 Patterson, Zabet: Going On-line: Consuming Pornography in the Digital Era In Porn
Studies. Szerk.: Williams, Linda. Durham — London, Duke University Press, 2004.108
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felvételt, képet és igy tovabb. Patterson Lacanra hivatkozik, amikor azt
mondja, hogy lehetetlen a vagy tokéletes kielégitése.’"

Lacan The Agency of the Letter in the Unconscious; or Reason Sin-
ce Freud cim(i irdsaban kifejti, hogy a vagy tragédidja éppen az, hogy
sohasem képes megtalalni végsé targyat, metonimikusan mindig tovabb
siklik a jel6l6k lancolatan.’”? A netpornd nézésekor keletkezd frusztrald
érzés, az, hogy Ujra és Ujra el kell inditanunk a keresést, éppen annak a
bizonyitéka, hogy a vagy stuktiraja, logikaja milyen ergonomikusan illesz-
kedik az internet hipertextudlis rendszerére."® Az internet mas kvalitasai
mellett ezért is vélik altalanos értelemben a porné eddigi legtokéletesebb
és legsikeresebb piacavé és keretrendszerévé. A vagy beteljesiilésének
folyamatos elhalasztodésa annak szinkronitasaban térténik meg, hogy a
fogyaszté a hiperlinkek végelathatatlan, berekeszthetetlen lancan, mint
lacani jelol&lancon halad elére. A szubjektum kudarca pedig ebben az
esetben a médium sikerességével forditottan aranyos.

Ebben latom a legkonkrétabb példajat annak, amit Heidegger a kdvetke-
z8képpen foglalt 6ssze: ,,a technika Iényege sem valami technikai”."”* A tech-
nikat sohasem érthetjiik meg pusztan eszkdzként, a technika minden esetben
gyakorlat is, amelynek pszicholdgiai, tarsadalmi, politikai aspektusai vannak.

Mivel a kortars pornéfogyasztd szélesebb filmes valasztékra lat ra, és
ez kénnyen el is érhet6 szdmara — pontosabban akaratlanul is felfedezi azt
—, ennek kdszénhet&en a mainstream porndkultira kordbbi erés kontdrjai

171 Patterson: i.m. 109.

172 Lacan, Jacques: The Agency of the Letter in the Unconscious; or Reason Since
Freud In Ecrits, London, Routledge, 2001. 184.

173 Egy ilyen azonositas nem veszélytelen, legalabbis éppen az ilyen tipusi gondolko-
dés ideologikusségara hivja fel figyelmet Mullner Andrés: ,Igaza van Pierre Lévynek,
amikor azt irja, hogy » a hipertext mechanizmusa az olvasas folyamatanak objektivaci-
6jat, exteriorizaciojat és virtualizaciojat jeleniti meg«. Pontosabban igaza lenne, ha az
emlitett megjelenités maradék nélkiil megvaldsulhatna. Pozitiv vagy negativ utépia?
Tény, hogy a hipertext m(ikddési elve az olvasas kiilsévé tételének ideoldgidjan ala-
pul. Az ideolégia mindig hasonlat forméajaban jelentkezik, mert ez az elsé lépés az
azonositas felé. A hipertext gy miikédik, mondjak a hipertext elméletiréi, ahogy az
emberi agy: pontosabban tgy asszocial, ahogy az emberi agy is asszocial olvasés koz-
ben.” Millner Andrés: A csészar Uj ruhaja. Esszék a kényv és a hipertext kapcsolatardl,
valamint més médiumokrél. Budapest, Joszéveg Kényvek, 2007. 108.

Avagy és a hipertextudlisan felépils internet mikédésmaddijanak az azonositasa is bizonyos
értelemben ideologikus. Leginkébb abbdl a szempontbdl igényel korrekciét ez az analé-
ahogyan a piac is szilkségszerlien megszakitja a vagy végtelen sodrédasat a szikséglet
(besoin) hangsulyozaséval és arra kényszeriti a fogyasztot, hogy vélasszon. A kielégulésre
vagy a kielégllés latszatara mindig sziikség van ahhoz, hogy a vagy Ujratermel&dhessen.

174 Heidegger, Martin: Kérdés a technika nyoman. In A kés&ujkor jézansaga. |l. kotet.
Szerk.: Tillmann J. A., Goncdl, Bp., 1994. 111-133.111.
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kezdenek eltlinni és bizonyos elemeiben jél felismerhetéen az alternativ
vagy indie porndkultira hatdsa mutatkozik meg rajta. A kordbban nem a
fésodorhoz tartozo, szubkulturélis, sok szempontbdl extrémnek nevezhetd
motivumok és szerepldi karakterek valtak altaldnossé a kilencvenes évek-
t6.77° A porné regisztereinek sszemosddasa all annak hatterében is, hogy
az utdbbi tiz évben bekdvetkezd legszembetlindbb valtozas a filmek drama-
turgidjaban figyelheté meg. A netporné a porné kordbbi formaihoz képest
is végletesen akcidorientalttd valt, aminek szdmos oka van. A nyolcvanas
évektdl mas mifajokban (sci-fi, horror, fantasy, krimi, gengszter, melodrama
stb.) is fokozatosan meghatérozé trenddé valt az akcidfilmes dramaturgia.
Mivel a porné esetében alapértelmezetten egy kinetikus mfajrél beszélhe-
tink, ezért ez a valtozés nem volt idegen a zsanertél. A dramaturgia nem
pusztan intenzivebbé valt, de egyitt jart a ndi és férfi szerepek aktivabba
valasaval is. Ez az aktivitas leginkdbb a szadomazo filmek dominans és szub-
missziv szerepkoreinek adaptaldsaval irhatd le. Ennek megfelelSen a filmek
nagy részében altalanossa valik a kényszerfrancia, a légzéskontroll, a kisebb
pofonok, a mellkinzas valamint a fétiskiegésziték hasznalata.

Ugyanakkor nem egyszeri atvételrdl van sz6. Nem a szadomazo alm(ifaj
kerll &t a mainstreambe. A szadomazo egy olyan hatalmi és libidinalis 6ko-
némia, mely mindig is meghatérozta a pornogréfiat. A szadomazo jelenti
a pornd kvintesszenciajat, ami az ezredfordultdl kezdve egyre intenziveb-
ben tor a felszinre. Az S/M felnagyitva mutatja meg azokat a szerepkéroket,
melyek akdr a szoftporndban is fellelheté magatartasformékat szervezik. A
heteroszexudlis mainstream porndban a férfi részérdl ez mindenképpen ira-
nyito attitlidot jelent, amely a néi modell dominalasatél az explicit szadiszti-
kus szexualis cselekedetig terjed. Ezt egésziti ki a ndi szerepl& szubmissziv,
olykor erételjesen mazochista részvétele a filmezett aktusban.

A feministak a pornét mindig a férfierGszak birdlatan keresztil bélyeg-
zik meg. Ugy tlinhet, a netporné egyre erés6dé tendenciéi valéban vissza-
igazoljdk a feministak aggodalmait. A szélesedd kinalat és az extremitasok
megjelenése a fésodorban ezt bizonyithatna. A ndi mazochizmus azon-
ban ezekben a feminista kritikdkban tovabbra is reflektalatlan motivum
marad. Az egyik ilyen téves elgondolds, hogy a mazochizmus ezekben a
filmekben a teljes passzivitassal feleltethetd meg. A mazochizmus azon-
ban szerepkér, semmiképpen sem egyenld a cselekvés nullfokaval. llyen

175 A mainstream pornéfilmekben egyre gyakrabban tiintek fel tetovalast és piercinget
visel6 modellek. Az olyan extrém kiilsejl vilagsztarok jelenléte, mint Christy Mack
vagy Delta White egyértelmiien azt mutatja, hogy a porné erételjesen atformalta a
kozizlést és vonzdva tett egy olyan megjelenést, amely a goth és punk szinészeket
foglalkoztaté indie filmek sajatja volt.
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forméaban szintén aktiv részvételként tekinthetlink ra. A kényszerfrancia,
az aldvetés a n6 hozzajaruld részvételével vélik a mifajban a dramaturgia
részévé. A humanista feminizmus szamara politikai szempontbdl elfogad-
hatatlan a n&i mazochizmust természetes szexudlis orientacidként téte-
meg. Ennek az eléfeltevésnek rendkivil sulyos kévetkezményei vannak a
mifaj megitélése szempontjdbdl, hiszen a mazochizmus vagy a ndi ma-
zochizmus latvanyéanak az élvezete legaldbb olyan mértékben szervezi a
porndfilm dramaturgiajat, mint a szadizmus. A pornéfilm azért valik idérdl
id6re cenzlrazandé és illegitim reprezentacidés médda, mert a zsaner fo-
lyamatosan azt viszi szinre, hogy nem létezik politikailag korrekt szexua-
litds. Az élvezet mindig hatalmi jatékként adott. A kortérs porné pedig a
szexualitds bemutatasanak ilyen mifajaként annél sikeresebb, minél eré-
teljesebben ,dramatizélja” és az élvezés eléfeltételeként hatdrozza meg
azokat az egyenl6tlenségeket, amelyek a szexust mozgasban tartjak.

A pornogréfidnak ez az igazsdga kilénésen azért irritald és kellemet-
len, mert még a feminista irdnyzatoknak sincs pozitiv értelemben megfog-
haté elképzelésiik arrédl, hogy miként lenne kivitelezhetd és hogyan vélna
reprezentalhatéva ezzel szemben az a szexualitas, amely tébbet nyljthat a
n&k szdmara a mai ,névleges szexuélis egyenl&ségnél”."”¢ Ahogyan Tiefer
is megfogalmazza, a nék korlatozott szexualitdsdnak egyik fontos kévet-
kezménye az, hogy csak hipotetikus allitasokat fogalmazhatunk meg azzal
kapcsolatban, hogy milyen lehetne ideélis esetben a néi szexualités. ,Ez
a hiatus lehet8séget nyujt arra, mind a minimalizalé, mind a maximalizalé
elveket vallék szamara, hogy sajat elméleteikkel alljanak el6. Igy példaul
vannak maximalizalé teoretikusok (gyakran ,kulturélis feministaknak” is
nevezik Sket, pl. Echols, 1984.), akik szerint a ndi szexualités, ha patriar-
chalis kényszerek nélkil fejlédhetne, fejezhetné ki 6Gnmagat, gondoskod?,
egyenlGségparti, érzéki és elkotelezett volna. A minimalizalé teoretikusok
altaldban agnosztikus allaspontra helyezkednek, bar azt gyanitjdk, hogy
nék és nBk kdzott igen nagy eltérések volnanak — sét, nem is csak nék ko-

176 Leonore Tiefer b&vebben is kifejti az alldspontjat ezzel az allapottal kapcsolatban:
LAm a névleges szexudlis egyenléség ellenére a ndk szexuélis valasztasait szamos
tényezd korlatozza: példaul a tovéabbra is fennallé tarsadalmi-gazdasagi egyenlétlen-
ség, amelynek kdvetkeztében a nék fliggenek a férfiaktdl, és ezért szexudlisan ala-
rendeltek; az egyenlStlenséget fenntarté térvények példaul a beleegyezési korhatar
és mas jogok tekintetében az azonos nemiiek kozétti kapcsolatok esetén, bizonyos
reproduktiv jogok hidnya; a szegényes énkép vagy dnbizalom hiany a n&i vonzerdrél
sz616 idedlképek miatt; az elsGsorban néket érintd erotikus technikak figyelmen kiviil
hagyasa; a partnervélasztast megszabé tarsadalmi normak; vagy a szexualis bantal-
mazasbdl szarmazé traumak.” Tiefer, Leonore: A feminista forradalom és szexualités.
In Kende Anna (szerk.): Pszicholdgia és feminizmus, Budapest, L'Harmattan, 2008. 72.
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z6tt, hanem az egyes nék kiilonb6z8 életszakaszaiban is (Cartledge-Ryan,
1983; Valverde, 1987).”"77 A feminista utopiadk a jogegyenl&ség analdgia-
jara prébaéljak meg pacifikélni és bizonyos értelemben humanista eszmé-
nyek szerint elképzelni a szexust, ami lehetetlen, hiszen az elsésorban a
bekebelezés és az uralkodas &szténein alapszik. Ugyanakkor, és talédn ez a
legfontosabb, hogy ezekre az &sztondkre nem a nemi preferenciak men-
tén taldlunk ra elsédlegesen.

Az el6bb emlitett egyenl&tlenségeket, eltéré hatalmi pozicidkat ez a
tipust feminista gondolkodas a férfi-né kapcsolatdban fixélja, pedig ép-
pen a szadomazo filmek mutathatnak ra arra, hogy ezek az erévonalak
(példaul szadizmus és mazochizmus) nem csak a nemi hatdrok mentén
huzodhatnak vagy definidlédhatnak. Linda Williams ehhez a kérdéskérhéz
a homoszexudlis S/M pornogréfiat emlitve szél hozza, ahol szintén termé-
szetes modon taldljuk meg az aldvetett és a dominans pozicidkat. Ha nem
értjik a szexualis erészak dinamikajat, akkor magat a zsanert sem érthetjik
meg. Ezért is is ir Williams arrdl, hogy az erészak kérét nem feltétlendl a
szadista, vagy ahogyan érteni szokés, a férfi &gens nyitja meg azzal, hogy
megteremti az alavetett szerepkorét:

.Noha a kdzvélekedés Ugy tekinti a szadomazochizmust, mint olyan
perverzidt, amelyet férfi szadistak gyakorolnak a n&i aldozatokon, a
valésagos praxisban nagyjabdl az ellenkezdje igaz: szexualis kicsa-
pongdasra vagyd férfi vagy né »alullev8k« dridsi szdmban keresnek
férfi vagy né »felillevét«, hogy uraljak Sket. A meghatérozd vagy
mind a ndi, mind pedig a férfi szadomazochisztikus gyakorlatban
sokkal inkdbb uraltnak lenni [to be dominated], nem pedig uralni
[to dominate], jéllehet, mint azt révidesen latni fogjuk, e fogalmak
maguk meglehetésen komplikéltak, minthogy bizonyos értelem-
ben az uralt kdzvetett médon uralni is akar.”'78

177 Tiefer: i.m. 73.

178 Williams: i.m.146-147. A magyar online BDSM-kultira legfontosabb szexpartnerke-
reséjén és kdzosségi portéljan az www.smpixie.com-on kozel 6tszor tébb szubmissziv
férfi felhasznalé regisztralt, mint né. Mivel ez az ardnyszdm minden szexualis érdekldés
esetében hasonld, ezért arra kdvetkeztethetlink, hogy 6sszeségében 6tszor kevesebb
nd regisztralt az oldalon, aminek specialis tarsadalmi okaira nem térnék ki, de az vila-
gos, hogy a n8k és a férfiak ardnyszdma a szubmisszivek tdboraban kiegyensulyozott.
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A hangsuly az utolsé mondaton van. A mazochizmus nem a szadizmus
negativ parja, nem komplementerei egymasnak."”? Ezért van az, hogy a
feministak tévesen a nét minden esetben csak a szexuélis akcié objek-
tumaként képesek elképzelni. Linda Williams szerint a n8, pontosabban,
aki a szubmissziv szerepben van, a mazochizmusban is szubjektumként
viselkedik. Az alavetett szerepe nem hatalommentes pozicié. Ahogyan
a dolgozat egy kordbbi pontjan kifejtettem, a mazochista csak eljatssza
az engedelmességet, hogy élvezhesse a bintetés 6réomét. A mazochista
ilyen forméaban aktivan részt vesz a szadomazo jatékban. Williams szerint a
feministak szdmara azért elgondolhatatlan a mazochizmus, mert a szexua-
litdsnak egy olyan normativ modelljét fogadjak el, ahol a n&i hedonizmus
erGsen korlatok kozé szoritott, sét a feminizmus szinte tagadja a ndi élve-
zetkeresés férfi mintatdl eltérd formait.

A szadomazochisztikus pornografia oly médon dramatizélja és te-
szi [athatova e kilonbségeket, ahogyan a pornogréfidnak a vidam
»szexudlis forradalom uténi, élvezethez valé egyenld jog premisz-
szain alapulé formak nem tették. Mert ha a n§ szexudlis élménye
kilénbozik, ha, mint West mondja, a nék bioldgiai és szocidlis okok-
bdl tobbet és méasként szenvednek, és ha a n8k e szituacidk néme-
lyikében élvezethez jutnak és bizonyos esetekben sziikségiik van
az alavetésre az élvezethez, akkor egyaltalan nem helyénvald, hogy
egyszerlen csak elitéljik vagy tagadjuk ezt a tapasztalatot.”'®

A szadomazochizmust kordbban a pornogréfia kvintesszenciajanak nevez-
tem, amely a netporné térfoglaldsaval még latvanyosabban profilozza a
hardcore-t. A BDSM-jelleg megjelenése viszont csak a ndi szexualitas fél-
reértelmezett, a férfi szexualitdst mintaként koveté emacipécié szamara
bizonyithatja a né dehumanizaldsat. A BDSM éppen azt teszi nyilvanva-
l6va, hogy nincs normativ szexualitds és a szexualitds nem az egyenldség
idedja alapjan, hanem a kiilonbségek elvét megdrizve teoretizalhatd és
élheté meg.

179 A két szerepkor pszicholdgiai szempontbdl sem egésrziti ki tokéletesen egymast, an-
nak ellenére, hogy egy praxis tokéletesen miikédd, de ellentétes eljelli elemei. Wil-
liams a mazochizmus esetében Deleuze terminusét fogadja el, miszerint a mazochista
levalasztja magardl a felettes énjét és ezt a szerepet a dominans szexpartnerre ruhazza.
V6. Williams: i.m. 158-160.

180 Williams: i.m. 156.
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4. A PORNOFILM ESZTETIKAI IDEOLOGIAJA

4.1. Allegorizalt erotika

A netpornét eddig ugy jellemeztem, mint fétisvidedt, amely a korabbi
filmek torténetkdzpontisagaval ellentétben egy specidlis motivumot
emel ki a tobbi kozll. A porné azonban nem pusztdn az internet adta
lehet&ségeknek koszonhetSen valt fetisisztikus reprezentacids formava.
A pornografia esztétikai ideoldgidjat mindig is a térgy fetisisztikus ter-
mészete determinélta. Ez az a pont, ahol a sok szempontbdl esztétikai
kategoridkként is értheté erotika/pornografia oppozicié kildonbodzeti elve
megragadhatéva valik.

Roland Barthes utolsd, még életében megjelent konyvében a fo-
tografia mikédésének esszéisztikus bemutatéséra véllalkozott. Tébbszori
sikertelen prébéalkozas és kisérlet utan arra a felismerésre jutott, hogy a tu-
domanyos beszédmdd magénak a foténak mint fenoménnak a jellegébdl
adéddan alkalmatlan a fotogréfia lényegének a megragadasara. Mivel a
fotografia osztalyozhatatlan, egyedi ,géniusza” szerinte befoghatatlan a
kinalkozé diszciplindk fogalmi haldival, ezért Barthes a szubjektivizmusbal
kiindulva alkotja meg mddszertanat és terminoldgidjat. ,A Vildagoskamra
iroja tehat bizonyossagot keres: a Fotogréfidval kapcsolatos érzelmeinek
azt az alapszintjét, amelynél mélyebbre mar nem lehet asni; azt a — most
mar nem fenomenolégiailag fogalmazva — »szubjektiv« bizonyossagot,
amelyrél feltételezhetd, hogy nem idegenek masok élményeitdl; amely-
nek altaldnossadga ugyanakkor eléggé »egyedi« ahhoz, hogy ne szlinjék
meg az & sajat élménye lenni. Ezért vezeti be az elhiresiilt studium-punc-
tum megkilénboztetést.” 8!

A studium és a punctum megkiilonboztetése elsédlegesen azt szolgal-
ja, hogy a Spectator (Olvasd) szubjektiv véleményének els6bbséget adva
demokratizélja az interpretaciét a jelentésadas kanonikus formaival szem-
ben. Azonban ez, ahogy arra Barthes is reflektéalt, nem azonos valamifé-
le olcsé szubjektivizmussal, amely sajat preferencializmusa alapjan képes
csak a vildghoz viszonyulni.

Egy fényképen Barthes felosztasaban a studium lenne az az altalédnos
kéd, ami egy kultdran, kézésségen belil mindenki szamara azonnal értel-
mezhetd. , A studium-ot felismerni szamomra annyit jelent, hogy szinte

181 Angyalosi Gergely: Roland Barthes, a semleges préféta. Budapest, Osiris Kiado,
1996. 273.
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végzetszerlen raérzek a fényképész szdndékaira, helyeslem vagy nem he-
lyeslem, de mindig megértem, és csak magamban birdlom &ket, hiszen
a kultdra (amellyel a studium 6sszefligg), szerzédés, amely az alkotdk és
a fogyasztok kozott kotetett.” 82 A punctum ezzel szemben nem fejthetd
meg az egyetemesbdl, a mathesis universalis-bol. S6t, éppen, hogy bele-
vag, Osszekuszdlja a studium jelentését: , ezt a studiumot megzavard ma-
sodik elemet én punctumnak nevezem, mert a punctum szuras, kis lyuk,
kis folt, kivagott seb, mint a hazéardjatékban a kockadobas. Egy fénykép
punctum-a az a véletlen valami, ami régtén belém szir (»qui me point),
ami (meggyotor, megsebez).”’® A punctumtdl vélik a fénykép szingula-
rissa, egyedivé a Spectator szdméra. A punctummal a fénykép tdllép a
studium rétegén és tobbletjelentéssel ruhdzédik fel. , A punctum akér kor-
vonalazott, akdr nem, mindenképpen tobbletet jelent, ezt adom hozzé a
képhez, pedig mar benne van.”'® A punctum paradox topogréfigjatol és
szubjektiv 1ététdl fliiggetlenil a punctum-képes foté mindig értékesebb
Barthes szemében, mint a studium enciklopédikus vilaga.

Barthes punctum és studium értékkiilonbségének és miikddésének
bemutatasara tébb esetben is a pornografiat és az erotikat hozza fel pél-
daként:

.[a] vak térnek a megléte (dinamikaja) kilénbodzteti meg — szerin-
tem — az erotikus fényképet a pornograftél. A pornograf kép magat
a nemi szervet abrazolja, mozdulatlan targgya (fétissé) teszi, ugy
témjénezi, mint egy fllkéjébdl soha ki nem [épd istenszobrot, a
pornograf képnek szdmomra nincs punctuma, legféljebb tébbé-ke-
vésbé elszdrakoztat (de nagyon gyorsan meg is unom). Ezzel szem-
ben az erotikus fényképnek nem a nemi szerv a kézponti téméja;
eléfordulhat, hogy ezt nem is mutatja, elvezeti téle a nézé tekinte-
tét, éppen ezért tudom élSnek tekinteni ezt a fajta fényképet, ezért
tud hatni rdm. A punctum tehat egyfajta &sszetett, finom, mezén
kivili mozzanat, mintha a kép tulvinné a vagyat azon, amit lattat:
nemcsak a meztelen test »tdbbi része«, a gyakorlati aktus latomasa
felé, hanem egy emberi Iény testi-lelki tokéletessége felé.” 18

Eszerint az erotika végtelen kalandra invital, minden pillanatban a titok le-
leplezését igéri, de sohasem teszi meg, mig a porné agressziv és céltuda-

182 Barthes, Roland: Vilagoskamra. Ford. Ferch Magda. Eurépa Kiadé, Bp., 2000. 32.
183 Barthes: i.m. 31.

184 U&: i.m. 60.

185 Barthes, Roland: i.m. 61-62.
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tos. Eddig a pontig Barthes definicidja a kitaposott utat jarja, az sem jelent
jelent8sebb elmozduldst a meghatarozasban, amikor egy masik széveg-
helyen a studiumot és vele egyiitt a pornografiat unarisnak, a punctumot,
az erotikat pedig plurélisként hatédrozza meg.

A pornograf fénykép is unaris (nem erotikust mondok, az erotika
»repedezett«, széttdrt pornogréfia). Semmi sem egyszerlibb, mint
egy pornograf fénykép. Mindig naiv, nincs benne semmi kiszami-
tottsag. Olyan, mintha egy kivilagitott kirakatban csak egyetlen ja-
ték volna: egyetlen dologra, a szexre koncentral, teljes egészében,
soha nincs mogottes, alkalmatlan téargya, amely learnyékolna, kés-
leltetné vagy hattérbe szoritana az elsét.”18¢

Az unéris itt egyszerlien azt jelenti; egyértelmd, egyirdnyd, olvashatd, a
monoszémia szinoniméja. Barthes retorikaja nagyon arulkodé. A jelen-
tésadas végtelen koreit, a kreativ és szabad interpretacion alapulé befo-
gadas els6bbségét hirdets elméletiréként az erotikat pluralis szovegként
ideologizalta. Az erotika/pornografia megkilénboztetés tokéletesen be-
leilleszkedett abba a barthes-i elképzelésbe, mely az alkotdsokat (széve-
geket) olvashaté (lisible) és irhatd (scriptible) szévegekre osztotta fel. Ez
és az ehhez kapcsolodd meglatasok, melyek az erotikat kritikailag is sike-
res regiszterként mutattak fel, a mai napig érvényesek maradtak, hiszen a
posztstrukturalizmussal teljesedett ki az a konszenzusos szévegkoncepcid,
mely a szdveg tobbértelm(iségét preferdlja. A pornd reprezentaciés for-
maja ezzel ellentétes. A porné valdban unéris, referencialis, fetisisztikusan
elGtérbe tolja targyat.

Szdmomra az a szokatlanul haté human ideolégiai idealizmus a legér-
dekfeszitébb Barthes irasdban, melynek készénhetéen az erotika az ,,em-
beri lény testi-lelki tokéletességének” és pozitiv értékeinek hordozdjaként
jelenhet meg. Innen valik érthetévé, hogy Barthes miért ismerheti fel a
klasszicizalé6 Mapplethorpe-ban a ,sajat” fényképészét. Az erotikdban meg-
mutatkozik egyfajta ideologikus terheltség, amely eltakarja a test konstru-
altsédgat és elidegenedettségét, s a testnek a neoklasszicista idedljat vetiti
elénk csak tgy, mint Mapplethorpe-nél. Annak ellenére, hogy a Vilagoskam-
ra megsziiletését nagyban el6készité Mitoldgidkban Barthes-ot a sajto- és
valasztasi portréfotok kapcsan még éppen a képek ideologikus mikodésé-
nek leleplezése foglalkoztatta, a Vildgoskamraban viszont az erotikus (test)
képek ,természetessége” reflektalatlanul marad. A Mitolégisk elészavaban
Barthes igy fogalmazza meg mitoszkritikusi motivaciéit:

186 Barthes: i.m. 46.
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Az elemzés kiindulépontja legtdbbszor az a tirelmetlenség volt,
amely mindig elfog, valahanyszor a sajtd, a mlvészet vagy a kézgon-
dolkodés, »természetes«-nek tiintet fel egy olyan valésagot, amely
jollehet benne éliink, minden izében torténeti képz&dmény: egyszé-
val valésédggal szenvedtem téle, hogy a hétkdznapi beszédméd 1ép-
ten-nyomon Osszekeveri egymassal a Természetet meg a Torténelmet,
és a magatdl értetédd latvanyos meglobogtatasaban akartam nyakon
csipni azt az ideoldgiai szemfényvesztést, amely mogétte lappang.”'®

Az ideoldgia mikodése lathatatlan, mert természetesnek tinteti fel az
abrézolt viszonyrendszerét. Jelen esetben a testek természetessége lesz
természetes: a modern polgari testképben a test hatarai egybeesnek a
test fizikai hataraival. Nem véletlen, hogy a polgéarsag, mint tarsadalmi
osztély térnyerésével egy idében valik népszer(ivé a klasszicista szabalyo-
kat kévetd aktfényképezés. Braquehais, Goldschmidt, Balagny aktképei
a XIX. szdzad masodik felébdl a barthes-i gondolatoknak megfelel&en a
Jtesti-lelki tokéletesség” bemutatasat tartjak legfontosabbnak. Az ero-
tika esetében a hamtakaré athatolhatatlan lesz, mint egy gorég szobor,
mig ezt az uralhatd felszint kidramlasok, kidudorodasok, megnyilé vagi-
nék duljak fel a pornogréfidban. Az erotika Barthes-nél a természetesség
és vele egyltt a ,j0" idedjanak perfekcionista modelljéll szolgal, ezzel
ellentétben elképzelése szerint a porné a valésag, a Torténelem, a mat-
hesis universalis dimenziéjabdl valé. Barthes elfelejti, hogy az erotika is a
Torténelem része, és hogy ugyanugy elleplezi a tékérdl és a tarsadalomrol
sz0l6 ,igazsagot”, mint a pornd: Balagny vagy Mapplethorpe fotéin nem
szerafok és nimfak allnak modellt, hanem a tarsadalom marginalizalt ele-
mei: prostitudltak, AIDS-esek, homoszexualisok.

Természetesen a pornogréafia sem valdésdgos. A kérdés csupén az,
hogy mi az, amit a pornogréfia eltiintet és mi az, amit kiemel, mondhatni
fétisként kindl fel, annak érdekében, hogy a porné a fogyasztéban minél
gyorsabban és elemi erével indithassa el az élvezés biolbgiai programjat.

4.2. Fétis és kép

A fétis érzékelése nem feltétlenll a latds Gtjan torténik, a tapintds, a hallas
vagy a szaglas éppugy részt vehet az élvezetek jatékaban, mint a latas, mégis
a szkopofilidhoz all a legkdzelebb. A fetisizmus és a képiség elvalaszthatatlan.
Afétisimadat Gnmagéban is egy képpel veszi kezdetét a pszichoanalitikai ma-

187 Barthes, Roland: Mitolégidk. Ford. Adam Péter, Eurépa konyvkiadd, Bp., 1983. 5.
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gyarazat szerint. A fétis a vagy kép(zet)e, a termék képe, egészen addig, mig
a fogyasztéi kultiraban mar maga a (technikai) kép valik fétissé.

A fétis képi természete legkoncentraltabb médon talan a pornograf
képen keresztlil mutathaté meg, hiszen a vizualis élvezés elSfeltételeként
adodé ideolégiai, pszichés, tarsadalmi eredetti fixaciok, fétisek egymasba
fonédo egyiittese jelenti a pornogréfia befogadasanak kézponti minta-
zatat. Ennek megfeleléen elemzésemben a pornograf képiségnek négy
egymassal laza kapcsolatban all6 szintjét kiilonitettem el, kdvetve ennek a
mintazatnak a f6bb csomopontjait.

4.2.1. Az aru fétise

Noha kivétel nélkiil minden terméket érint a posztindusztrialis tarsadalom
targyfetisizmusa, a pornogréafidra még inkdbb igaz lehet az ,Enged;] a va-
gyaidnak!” fogyasztéi imperativusza. A porne (utcaldny) és graphein (irni)
etimonokbdl &sszedlld, gérog eredetl pornogréfia kifejezés mar etimolo-
gikus jelentése szerint is'®® (a prostitudltak plasztikus leirdsa, képiesitése)
eredend8en egy medializicids aktusra, a vagy targyanak figuralizacidjara
hivja fel a figyelmet. A pornografia tehat a vagykeltés legésibb forméja-
ként a kezdetektd| aktiv szerepet jatszik a rejtett vagy explicit presztizsi
testképek s ezzel egylitt a test reprezentaciés médjainak fliggvényeként
konstrualodd emberkép, embereszmény kialakitasaban, amennyiben elfo-
gadjuk Hans Belting képantroplégiajanak kézponti gondolatat, miszerint:
Az emberébrazoldsok torténete a test dbrazoldsa volt, amelyben a test
egy szocialis |ény hordozdjanak a szerepét kapta meg.”'® A torténelem
folyamén jelentkez& reprezentéacids valsagok, a test képiesitésére vonat-
kozé konvencidk elbizonytalonodésa ezért szlikségszerlien dsszekapcso-
l6dott az emberkép vélsagaval. Belting és mas teoretikusok szaméra a
posztmodernitas éppen egy ilyen paradigmavalté idészakként jelentkezik,
ahol a test halalaval egyltt emlegetett ember eltliinése abbdl az érzet-
bél fakad, hogy a posztmodern egy olyan decentralizalt, instabil poszt-
human identitas kialakulasat hozta magaval,’”® amelynek kdszénhetéen
a forgalomban 1évé testképeink tdbbé nem tarsithatok egy uralkoddnak

188 Dennis, Kelly: Art/Porn: A History of Seeing and Touching. Oxford, Berg. 2009. 7.

189 Belting, Hans: A test képe mint emberkép. Ford. Kelemen Pal. Vulgo, IV. évf. 2. szém, 36.

190 Beltingétdl némiképp eltéré véleményt fogalmaz meg Martin. Az ember-test-kép
haromszdgre vonatkozé vélsagot a reprezentécios és a diszkurziv eljarasokat jellemzé
torvényszeriiségként irja le: ,Nem a test végét tapasztalhatjuk, hanem a testeket és
az embereket megszervezé sémék kozil az egyiknek a letlinését és egy masiknak a
folemelkedését.” Bar ezzel a Iépéssel csak formai kiilénbség alakul ki allitasaik kozétt,
hiszen a testet mindketten egy mozgd rendszer figgvényeként irjak le. V6. Emily
Martin: A test vége? Replika, 1997. 28. 126.
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mondhatd embereszménnyel. Az a rossz kulturélis kdzérzet, amit szintén
sokszor felpanaszolnak a testképek megsokszorozédasaval kapcsolatban,
csak részben adddik abbdl a hidnyérzetbdl, hogy nem éllithatd kozép-
pontba a reneszanszéhoz hasonlithaté emberkép, amely ikonikus forma-
ban da Vinci vitruviusi figurdjdban olt testet. A testképek szérédésaval és
sokasodasaval kapcsolatos szorongésok sokkal inkdbb annak a paradox
helyzetnek készénhet&en alakulnak ki, hogy mikézben nem rendelkeziink
egy mindenkori testparadigmaval, a kés6kapitalizmus logikajanak meg-
felel6en nagyon is normativ erék alakitjak testképtinket, és kiszolgaltatva
a torténeti térnek és idének, eltérd értékek hordozojava valik.'" A kilsé
megjelenés imperializmusanak'? kiépitésében hatalmas szerepet vallal a
mainstream pornéfilm. Normaképzd erejét elsésorban annak kdszonheti,
hogy a pornodipar a tiltott vagy stigmatizalt reprezentacidinak a terjeszté-
séhez a médiaipar mas termékeinek terjesztésére hasznalt kereskedelmi
utakat és héalézatokat hasznélja, sztarrendszere pedig beleolvadt a ja-
tékfilmes és mas celebritdsok tUnnepelt rendjébe. Mindez képessé teszi
a mainstream pornoéfilmet arra, hogy nyomaszté mértékben széthlzza a
valds sziikséglet és a fogyasztdi ideoldgia altal generélt vagy kozti tavolsa-
got. A porndfilmekben a vagy targyaként pozicionalt extra szexualitassal
és testi adottsagokkal rendelkez6 modellek szerepeltetése a moralizélé
vélemények allandd céltdbldja. Ugyanakkor az is kérdéses, hogy egyal-
talan beszélhetlink-e olyan vagyrdl, amely nem konstrudlt? Ezzel egydtt
képesek vagyunk-e megalapozni olyan erkdlcsi értékrendet, amely a
vagy természetességére, Snmagédbanvalésagéra éplilhetne? Azt hiszem
ez egy nagyon érzékeny pontja a vagyelméleteknek és hasonléan fontos
vonatkozési pont a pornografia megitélésében. A posztfreudianus pszi-
choanalitikai elméletekre alapozd kutatdsok egyre erSteljesebben azt a
véleményt er8sitik, miszerint sajat vagyunk csak részben tarthatd egyéni
természetilinek. Lokalizélhatatlan és lathatatlan az a hatarvonal, mely sa-
jat vagyunkat annak képétdl elkilonitheti. Sajat vagyunk mindig a masik
vagya is egyben, ami vélaszként, mintaként érkezik sajat vagyunkra a tar-
sadalombdl. Tengelyi Laszlé A végy filozéfiai felfedezése ciml tanulma-
nyanak Lacan-kommentéarjdban a kovetkezdket irja a szubjektum eltérd

191 V6. Saghy Miklds: Magyar testképek a XX. szazadbdl (Palfi Gydrgy: Taxidermia). In
Test és szubjektivitas a rendszervéltés utdni magyar filmben. Szerk. Gy&ri Zsolt - Kal-
mar Gy6rgy. Debreceni Egyetemi Kiadd, Debrecen, 2013. 99.

192 A téma szocidlpszicholégiai vetiiletérsl bévebben: Csabai Marta: A test atalakitasa.
Technikék és perspektivak. In Test-beszédek. Kéznapi és tudomanyos diskurzusok a
testrél. Szerk. Csabai Marta és Erés Ferenc. Bp., Uj Mandétum, 2002.
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+A végynak a jelolével vald kapcsolata kettds dnhasadas forrasa. Az
ember olyan vagy alanya lévén, amely nyelvileg kifejezédik, el6szor
is azért hasonlik meg énmagaval, mert a beszéd és a vagy (szimboli-
kus) alanya nem esik egybe a szlikségletek szimbolikus el&tti alanya-
val. Mésrészt azonban az ember a beszéd és a vagy (szimbolikus)
alanyaként is folytonosan elszakad énmagatdl. Mint a kijelentésese-
mény alanya (sujet de I'énonciation) sohasem ismer egészen magara
a kijelentés alanyéaban (sujet de I'énoncé). A szimbolikus alanynak ez
a meghasadésa elmaradhatatlan velejaréja minden beszédnek.” %

A beszéd fogalmat ebben az esetben ki kell terjeszteniink a nyelvi asz-
szociaciok és a rejtett alanyd nyelvjatékok terére (reklamok, ideoldgiai ha-
tdsmechanizmusok), de legféképpen magara az internetre, ahogyan azt
mar korabban is kifejtettem. A jel6l6k diakritikai rendszerére éplilé vagy a
halozaton szabadul meg legkdnnyebben a kielégilés ellenében hatd, el-
fojté mechanizmusoktél. Tengelyi a népszeri lekvarmarkat, az ,,a nagyma-
ma lekvérja”-t hasznélja példanak arra, hogy bemutassa, milyen kénnyen
mozdul is el a vagy a jel6l6k jelentésbeli kiilonb6z8ségeibdl felépiils dia-
kritikai rendszeren belll — vagy ahogy Lacannal tdbb helyen olvashatjuk —
avagy a ,a jeldl8k lancolatan” (chaine de signifiants) utazva talél ra Gjra és
Ujra a targyara. Nem egyszer(ien egy lekvart akarunk, hanem azt a lekvart,
amelyhez a pozitiv konnotacioval rendelkezd jeldlSk révén eljutunk. Ten-
gelyi példéjat a pornogréfia témajahoz igazitva, didaktikus tulzassal azt
is mondhatnank, nem pusztan egy szexuélis objektumra vagyunk, hanem
egyéni preferencidinktdl figg8&en arra, amit Jenna Jameson vagy éppen
Rocco Siffredi karaktere képvisel a pornéfilmekben.

Baudrillard szimuldkrum fogalma ismeretelméleti szkepticizmusat te-
kintve, illetve nyelvészeti, jeloléselméleti szempontbdl hasonlo allaspont-
rél indul, mint Lacan fejtegetései a vagy és az identifikacio instabilitasarol.
Baudrillard szerint nem tudunk kilénbséget tenni redlis vagy a redlisként
bemutatott entitdsok kézétt, nem létezik olyan referenciapont a poszt-
modern korban - igy sajat vagyunk sem —, amellyel sikeresen m(ikddtet-
hetnénk egy valédi/hamis distinkciét. A szimulacios folyamatok kordban
nem valaszthatd szét diszkréten reprezentécié és valésag, hiszen mig az
dbrézolas mindig a jel és a valdsagos dolog kdzétti ekvivalencia elvébdl
indul ki, addig a szimulaciéban ez az ekvivalencia csupan eljatszott, ezért
a jelentés igazdbdl mindig dnreferencidlis: ,,Mig az abrazolds megprobal-
ja feloldani a szimulaciot, melyet hamis abrézolasnak értelmez, addig a
szimulacié magaba zérja mint szimuldkrumot az abrazolas egész épitmé-

193 Tengelyi Laszlé: ElettSrténet és sorsesemény. Bp., Atlantisz, 1998. 316-317.
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nyét.”"%* Masképpen fogalmazva: mar maga az abrazolads médja is szimu-
lalt. A pornogréfiara jellemzd realista vagy hiperrealista kodolas esetében
ez annyit jelent, hogy a szimulacié a jelszer(iség eltagadasat valdsitja meg
és ,problématlan” referencialitast épit annak Ures helyén. Baudrillard szi-
mulakrum-elméletének szerves részeként kezelhet6 pornogréfia-kritikéja-
ban pontosan azért lesz alsdgos a pornd, mert a szex realista korrupcidja
altal, ami leginkdbb a munka produktivista korrupciéjdhoz hasonlithatd,
eltlinteti a vagy hasadt természetét:

A porné tehat vagy a tékérdl vagy az infrastruktdrarél szol6 igazsa-
got takarja el, vagy pedig a szexrél vagy a vagyrél szélé igazsagot.
llletve a pornd nem takar el semmit (igy is lehet mondani) — a porné
nem ideoldgia, vagyis nem rejti el az igazsdgot, a porné csalés, az
igazsag hatésa, amely elrejti, hogy az nem is |étezik.””

Baudrillard-nal a porné nem tébb mint phallosz design, Ures jelek barok-
kos &radata, vagyis olyan, eredend&en ires forma — s ez a design termé-
szetének lényegi vonésa —, mely értékét és jelentését mindig idegen erdk
altal kapja meg. Ez az értéktelepités azonban sohasem artatlan.
Apornogréfia 19. szazadbeli megjelenési formait a pornogréfiatorténé-
szek szivesen értelmezik ri huncutsagként,'? a viktorianus nagypolgarsag
tulfeszitett erkolcsiségének biztonsagi szelepeként. Méra ez az elgondolas
annyiban valtozott, hogy a pornogréfiat a korlatlanul méasolhaté technikai
kép és a haldzati kultdra kordban szivesebben tarsitjak a populizmussal,
mint olyan arut, mely a tdmegek fétisévé és iranyitdsanak eszkdzévé valt.
Ezt a medializélt kontrollt nevezi Jonathan Crary ,figyelemelvonasnak”.
Crary biotechnikai evollciés elméletének kézponti gondolata az, hogy a
téke példatlan veszélyt latva a szabadidés kultirank altal koncentralédott
figyelemben, sajat maga védelmére Ujra és Ujra végrehajtja az érzékelés
modernizélasat. Lathatatlanul regularizalja az odafigyelést azaltal, hogy Uj
médiumokat hoz létre és informacidrobbanassal vakitja el a fogyasztét. Az
internet, akarcsak a televizio, videojatékok az érzékelés megfegyelmezé-
sének mindig fejl8d& eszkozeit jelentik.’” Ehhez a modernizalt érzékelés-

194 Baudrillard, Jean: A szimuldkrum elsébbsége. Ford. Gangé Gabor. In Testes kényv
I. Szerk. Kiss Attila Atilla — Kovacs Sandor s.k. — Odorics Ferenc. Szeged, Ictus-JATE,
1996. 164.

195 Baudrillard, Jean: Pornd-sztered. Ford. Ladanyi Istvan. Ex Symposion, 1992/ 1-2. 4.

196 V6 Kendrick, Walter: The Secret Museum: Pornography in Modern Culture. Berkely,
University of California Press, 1996.

197 Crary, Jonathan: Az érzékelés modernizalasa. Ford. Szabé Otté. Cyberszkép, Gon-
dolat-jel, 1995. 5.
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hez a gy(ijtdgetésben és egyfajta informaciés hedonizmusban érvényre
jutd kulminécids etika tarsul. Legkdzelibb példajat ennek a szabadidés
éthosznak a DVD és mp3 gy(ijteményekbe temetkezé ember vagy éppen
a folyamatos letoltés és élvezés munkajat végzé szkopofil pornéfogyasz-
té nyujtja. A modernizalt érzékelés terébe allitott arufétis esetében tehat
megfordul a vagy irdnya. A figyelem kontrollaldsanak metédusaban mar
az aru ,valasztja" a fogyasztot, igy ironikus modon a termék helyett a nézé
lesz az, aki a targy pozicidjaba keril. Zizek éppen ezért int dvatossagra,
amikor a pornogréafia eredendd perverzitasarél gondolkodunk:

A pornografidban a nézd eleve kényszeritve van, hogy a perverz
pozicidjat foglalja el (...). A kozhellyel ellentétben, miszerint a
pornografidban a masik (az a személy, aki a vasznon lathatd) a nézd
voyeur élvezetének targyava degradalddik, hangsulyoznunk kell,
nyok a vésznon lathatd szinészek, akik megprébalnak minket sze-
xudlisan felizgatni, mig mi a néz&k a mozdulatlansag targy-tekintet
allapotaba vagyunk redukélva.” %

A pornd mint arufétis kétféleképpen hamisitja meg észleleteinket. Rész-
ben a ,érzékelés modernizélasanak” hatékony eszkdzeként a tekintet po-
zicionalasaval biopolitikailag szabalyozza a szubjektum energiéit. Masfeldl
a pornografia a szexnek csupén a szimulacidjat nydjtja a vagy igazsdgéanak
a hiperrealitdsban valé felmutatasa altal, ami Baudrillard-nal reprezentaci-
Okritikailag analog a téke mikoddésével.

A pornd azt mondja: van valahol az igazi szex, mivel én a karika-
tardja vagyok. Groteszk obszcenitasdban a porné nem mas, mint
probalkozas arra, hogy megmentsék a szex igazsagat, hogy visz-
szaadjak némi hitelét a szexualitas ledldozdban 1évé modelljének.
Vagyis az egész kérdés ebben all: van-e valédi szex, van-e egyal-
talan valahol szex, szex mint a test értékének ideélis hasznélata,
mint élvezet lehet8sége, amelyet fel lehet és fel kell »szabaditani«?
Ez ugyanaz a kérdés, amit feltettek a politikai gazdasagtannak is:
van-e a piaci értéknek mint a t6ke elvontsdganak és embertelensé-
gének masik oldalan az értéknek egy »valddi« lényege, az arunak

198 Zizek, Slavoj: Looking Awry: An Introduction to Jacques Lacan through Popular
Culture. Massachussetts, MIT Press, 1991. 110. Idézi Timar Katalin: Obszcenitas és
pornogréfia a kortars magyar fotogréfidban. In Erotika és szexualitds a magyar kép-
z6mlivészetben. Budapest, Fliggetlen képzéml(ivészeti Miihelyek Ligéja, 1999. 160.
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és a tarsadalmi viszonyoknak egy idedlis hasznélati értéke, amelyet
fel lehet és fel kell »szabaditani«?"'%?

Mit is ért pontosan Baudrillard a szex hasznélati értékén ebben az erétel-
jesen Marxot idéz8 szévegben? A kizérélagosan a hasznélatban, a dolog
konkrét anyagisdgaban mérhetd hasznalati érték Marx szerint megszinik,
amikor a piacra 1ép& termék tulajdonsagai absztrahalodnak és ugyneve-
zett csereértékre tesznek szert.? A t8kés tarsadalmat uralé arufetisizmus
Uj 6sszefliggésekbe helyezi az arut.

+E quid pro quo [felcserélés] révén a munkatermékek arukka, érzé-
kileg érzékfolstti, vagyis tarsadalmi dolgokké vélnak. Igy egy do-
log fényhatésa a latdidegre nem ugy jelentkezik, mint magénak a
latdidegnek a szubjektiv ingere, hanem mint a szemen kivil levé
dolognak targyi forméja. De a latasnal valdban fény vetdédik egy
dologrél, a kilsé targyrél, egy masik dologra, a szemre. Ez fizikai
viszony fizikai dolgok kézott. Ezzel szemben az aruforméanak és a
munkatermékek értékviszonyanak, amelyben ez jelentkezik, semmi
koze sincs a munkatermékek fizikai természetéhez és ebbdl eredd
dologi vonatkozasokhoz. Csak maguknak az embereknek a megha-
térozott tarsadalmi viszonya az, ami itt szdmukra a dolgok viszonya-
nak fantasztikus formajat olti.”2"

A ,valédi” szex ilyen ,fantasztikus” forméja a pornografia. Az aruva ala-
kulds pedig ebben az esetben a reprezentécié aktusa. gy valik a szexbdl
arufétis a marxi értelemben. Marx leirdsa szerint az aru a szimbolikus cse-
rén keresztiil izometrikusan atveszi a pénz természetesnek tekintett tulaj-
donsagait akkor, amikor elvesziti hasznalati értékét. A pornéfilm is ekép-
pen valik druva piaci szempontbdl. Ennek a szimbolikus cserének azonban
tébb szintje van és a marxi logika kiterjeszthetd. Példaul a mifaj esztétikai
ideolégidjanak vonatkozasaban a pornografia az értékét a raruhézott refe-
rencialitastél, dokumentumértéktdl kapja meg.

A freudi és a marxi fétisfogalom alapvetése is az, hogy a fétis elrejti
valaminek a hidnyat, ennyiben egy illizidt tart fenn. Linda Williams szerint
azonban ennek az illizidnak két nagyon eltérd értelmezéséhez vezet el
minket Freud és Marx. Marx igazsédgtalansagként moralizélja az arufétis

199 Baudrillard: i.m. 4.

200 Vo. Marx, Karl: A téke. A poltikai gazdaségtan biralata. Elsé kétet. I. konyv. A téke
termelési folyamata. Budapest, Kossuth Kiadd, 1973. 42-45.

201 Marx, Karl: A téke. A poltikai gazdasagtan biralata. 75.
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mikodését. Freud megkéozelitése sokkal praktikusabb és megértébb, hi-
szen valésagosként fogadja el a fetisiszta kasztracios félelmét. Ennyiben
Linda Williams szerint a ,gyogyitéd” fétis j6tékony természete is lathatéva
valik Freud értelmezésében, hiszen a fétis megoldast képes nyujtani bizo-
nyos fundamentalis problémakra.?%?

Visszatérve Baudrillard nézeteihez, a francia gondolkodé Marx morali-
zalo fétis értelmezését veszi at, ugyanis amit Baudrillard a szex igazsaga-
nak, hasznalati értékének hiv, az az aru és a reprezentacié formajan kivil
helyezkedik el, nem képzelhet6 el redlisan. Mivel nem létezik pornografia
a maga ,természetességében” vagyis reprezentéacids viszonyokon ki-
vil, Baudrillard egy transzendens, csak a tarsadalmon kiviil elképzelhe-
t6, mondhatni transzcendens szexualitast idealizal. Elképzeléseivel olyan
utépidk szellemét idézheti meg, mint Wilhelm Reich szexuélis revolucio-
nizmusa, akinek a nézetei szerint a szexualitas felszabaditasa csak a kapi-
talista elnyomas eltorlésével parhuzamosan képzelhetd el. Egyszerlien fo-
galmazva nem létezik eredeti vagy, sem természetes szexualitds, amelyet
a tarsadalmi, ideoldgiai viszonyokon kivil érzékelhetnénk.203

4.2.2. A klasszifikacié

Sade a legnagyobb orgia kézepette sem engedi meg szerepl&inek, hogy
amokfutasuk kilépjen a konceptualizalt élvezetek jatékterébdl. Az élve-
zetek rendkedvel§ felsoroldsa a Szodoma szézhisz napjaban®* tulajdon-
képpen maga is egy rendszabaly, ami megdv a parttalan tobzddastél. A
regényben a perverzidk taxonémikus rendje rajzolédik ki aszerint, hogy a

202 Williams: Hardcore. 104-105. Williams egy fontos észrevételt alapoz Freud és Marx
fetisizmussal kapcsolatos meglatasaira. Williams szerint az egész estés filmeket elsé-
sorban az kilénboézteti meg a stagfilmektél, hogy a hetvenes évektdl elkezd8dott a
férfi orgazmus fetisizalasa. A pornéfilm torténetének stagfilmes idészakaban a képi
dbrézolas kozponti eleme elsésorban az tin. meat shot volt, amely ugyanolyan figyel-
met szentel a férfi és a n&i nemiszerv szerepeltetésével, és 6nmagaban latvanyos-
sagként értékeli az aktus egyszer(i bemutatésat is. Az élvezés vizualizacidjanak egy
egészen Uj rendjét prezentdlja a money shot, mely a férfi erekcidjat és a hiivelyen
kivali ejakulaciojat jeleniti meg kotelezé elemként az egész estés filmekben. Money
shot a dramaturgia fontos része. A megnevezés is arra utal, hogy enélkiil nincs porné,
hiszen ez hozza a pénzt az alkotdknak.

Williams azt allitja, hogy a money shot a férfi élvezet fetisizalasaként a né aldvetésének
eszkdze, mikdzben mint fétis elfedi a néi nemi kiildnbozEség problémajat, mivel a
férfi élvezetét a né 6romeként tiinteti fel. V6. Williams: Fetishism and Hard Core.
Marx, Freud, and the ,,Money Shot” In Williams: Hardcore. 92-119.

203 V6. Reich, Wilhelm: The Sexual Revolution: Toward a Self-Regulating Character
Structure. Ford. Therese Pol. New york, Farrar, Straus and Giroux, 1963.

204 de Sade, Marquis: Szodoma szazhisz napja. Ford. Vargyas Zoltan. Budapest, At-
henaeum. 2001.
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sillingi kastély torténetmondoi az estérdl estére elhangzd torténeteiket az
abjekt melyik formaja koré szervezik. Ez egyben a libertinusok szdmara az
orgia tematikus iranyat is kijeloli. A megnevezés igénye nélkiil, csupan az
elmondott torténetek csoportba rendezésével jol elkilonilnek az ,egy-
szer( passzidk”, ahol a haj, az orr, a vizelet, a veriték, Uriilék mikodik fétis-
ként, majd az ondd ,rendetlen” felhasznélasardl szél6 mesék (homosze-
xualités, nekrofilia, gerontofilia, pedofilia stb.), illetve a vér kiserkenéséhez
kapcsolédé fantazidk (szadizmus, mazochizmus, kéjgyilkosséag).

Ekképpen a Szodoma szézhisz napjénak elbeszéléseiben Sade fa-
radhatatlan, mengyelejevi szigoru kategorizacidja egyszerre alkotja meg
a pornémiifajok elméletének és a szexudlpatoldgiai felosztasoknak az
3snarrativajat. A pornografia jelenlegi mifaji kategorizéaciojat a marki ta-
xondémiajahoz hasonldan tovédbbra is valami redukéalhatatlan anyagisag,
referencialitds szabja meg, amely teljességgel réépll a test anatémiai
térképére. Az almiifajok a kilénbozs testtdjak és az ahhoz kapcsolodd
valadékok keriiletéhez mérten hizzak meg sajat hataraikat. Még az olyan
Osszetett, elsédlegesen a hatalmi jaték kedvéért zajlé perverzidk eseté-
ben is, mint a szadizmus vagy a mazochizmus, megtalalhaté valamilyen ki-
emelt fontossagu testrész, amihez az élvezet fixdlddhat: pl. fenekelés vagy
fojtogatds. A sade-i rendszer érvényességét bizonyitja, hogy a szexshopok
katalégusrendszere ugyanlgy, mint a perverzidk akadémikus osztalyozasa
hozzavet8legesen megtartja ezt a fetisisztikus szemléletet.

A pornogréfia klasszifikacidja tehat alapjaiban fetisisztikus jellegl. A
totélissal szemben mindig a parcidlis objektumokként kezelt testrészek
elkilonitésére torekszik, hasonléan a mainstream porndfilmek &ltaldnos
képszerkesztési eljarasdhoz, ahol a test csupan testmezdék megszabott
sorrend(i montazsaként jelenik meg. A netporné nem pusztdn miifaji
szempontbdl kristalyositja ki ezt a fetisisztikus szemléletet, de a videoklip-
esztétika formanyelvi szempontbdl is tdmogatja a parcialitast a test egé-
szének kdzelikben valé lebontasaval.

A tekintet irdnyanak a megszabasa, illetve a perspektiva mikodés-
modja maga is fetisisztikus, allitja a dioptrikus mivészetekrél gondolkodd
Roland Barthes:

.Fétis-e a kép (hiszen egy kivagat eredménye)? Igen, az, de nem
a szerkezet, hanem az eszmei mondanivalé szintjén (a J6, a Hala-
dés, az Inditék, a j6 Torténelem gy&zelme). Pontosabban fogalmaz-
va éppen a szerkezet az, mely lehetévé teszi, hogy mas oldalrél is
megvizsgaljuk a fétis fogalmat, és tdgabban értelmezzik a képkiva-
gés szerelmes hatésat. Megint csak Diderot az, aki megfogalmazta
a vagy dialektikdjanak az elméletét. Szerkezet ciml cikkében igy
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ir: »Egy jol megszerkesztett kép egyetlen néz6pontba zart olyan
egész, melynek részei egymassal versengve a kéz8s cél érdekében
ugy allnak 8ssze természetes egésszé, mint egy éllat egyes testré-
szei; igy egy festményrészlet, melyen Gsszevissza, véletlenszerien,
aranyok, ész és egység nélkiil vannak az alakok, meg sem érdemli az
igazi kompozicié elnevezést, mint ahogyan egy darab papirra vetett
lab, orr és szem sem nevezhet6 sem portrénak, sem emberabrazo-
lasnake. gy kerill be kifejezetten a test a kép fogalméba, de csak a
test egésze; az egyes szervek, melyeket a képkivagas csoportosit-
va vonzéva tehet, egyfajta transzcendenciaként funkcionalnak, ami
nem mas, mint az alak maga, mely a fétis terhét hordozza a jelentés
szublimalt szubsztittumava vélva: vagyis a jelentés a fétis.”2%

Egy maésik irdsdban a test és a fétis egy Uj vonatkozaséara hivja fel a fi-
gyelmet Barthes, immar az erotika vonatkozéséban. S/Z?%-ben ismerteti a
blason alakzatat, amely eggyé forrasztja a parcialis testrészeket, igy nem
az egyes részek, hanem az éltaluk el6hivott transzcendens jelentés valik
fétissé. Az erotika regiszterét elsGrendiien uralé zart, klasszicizalé testpa-
radigmak esetében példaul ilyen fetisizélt jelentés az emberi Iéleknek a
test szépségében tiikr6z6d6 nemessége, a test, mint az arisztokratikus-
sag, erd, fiatalsdg stb. allegéridja. Amikor tehat szembeallitjuk az eroti-
kat és pornografiat, mint a test bemutatasanak fetisizalé és allegorizald
regisztereit, akkor nem szabad megfeledkeznilink arrdl, hogy az erotikat
is athatja a fétis. Az erotika esetében maga az allegorizélt jelentés valik
fétissé, amely immar eltereli a figyelmet a testrél.

Elsérendlen ez a humanideoldgiailag tdmogatott fetisizélds az alapja
annak, hogy az erotika mindig pozitiv emberi tulajdonsagokkal konnotalodik
és hogy kritikailag prosperalé m(ifajként hatdrozzék meg a pornografiaval
szemben. Az erotika mint a test egyébként abjektalhatd tulajdonsagainak
és jelentéseinek szublimacidja és atesztétizaldsa megdvja a szubjektumot
csOppet sem eszmei természetének a bevallasatdl, mig a pornogréfia foly-
ton fel- és megnyilé karnevali testjei legtdbbszér nem épnek tdl a fragmen-
taltsagon és az egyes testrészek tulexponalasan. Vagyis reprezentaciokriti-
kai szempontbdl a fetisizalas irdnyanak felismerése a dontd a pornogréfia
és az erotika latszélag egymasba olvadod terileteinek a szétvalasztaséban.

205 Barthes, Roland: Diderot, Brecht, Eisenstien. Ford. Morvay Zsuzsa. Metropolis,
1998/ szi szam. 161.

206 ,A blason mint miifaj azt a hitet fejezi ki, hogy kimerit& felsorolas képes a totalis
test reprodukélasara, mintha az enumeracié szélséségbe hajtasa tbillenthetne egy Uj
kategodridba, a totalitas kategéridjaba.” In Barthes, Roland: S/Z. Ford. Mahler Zoltan.
Budapest, Osiris, 1997. 147.
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4.2.3. Az apparatus

Barthes a dioptrikus m(ivészetek és a képkivagas kérdésével atvezet a
film, jelen esetben a pornéfilm, mint a fetisisztikus szkopofilia explicit ese-
tének kétszeresen is Osszetett teriiletére. Christian Metz A képzeletbeli
jelent&? ciml konyvében meggydz&en érvel amellett, hogy a film mint
médium éppen a medialis kdzvetitettség okan, a nézét a filmbéli jelents
fetisisztikus potlasara kényszeriti. A moziszituacidban rejlé alapvetd feti-
sisztikus befogaddi attitlidot megtébbszordzi, hogy a porndfilmben, mint
egy Moebius-szalagon futé Ssjelenet képei, azok a traumatikus szcénak
ismétlédnek meg Ujra és Ujra, melyekben kdzponti jelentéségli a nemi
kilénbozdség deklardlasa. Amint az ismert, a fétisimadat Freud leirasaban
maga is egy ,képkivagas”-sal kezdédik. Ez a pillanat az, amikor a filigyer-
mek el8szor taldlkozik anyja péniszének a hianyaval. A fallikusnak hitt anya
kasztraltként valo felismerése utat tor sajat kasztraciés félelmeinek, s azt
hiszi, ettdl a pillanattél kezdve az apat mar semmilyen er6 nem tarthatja
vissza az ellene elkdvetendd er8szaktdl. A félelmétdl csak elfojtas aran
szabadulhat meg, Ugy, hogy a tudat a kellemetlen tudattartalmakat egy
»imaginarius fényképpel” helyettesiti:

LItt is Utkdzben megtorpan az érdeklédés, és az elrettentd trauma-
tikus élmény el8tti utolsé benyomas fétisként &rz8dik meg. Ennek
koszonheti a lab és a cipd, hogy el&szeretettel valasztjdk ket —
vagy egy résziket — fétisnek. A fid kémked& kivancsisadga alulrdl,
a labak irdnyabdl kozelitette meg a ndi nemi szervet. A bunda és
a barsony fixdlasa — ahogy mar régebben is feltételeztik —, a nemi
szGrzet megpillantdsat régziti, amit a fid vagya szerint a himtag
meglatasanak kellett volna kdvetnie. Az olyan gyakran fétisként ki-
valasztott alsonemtik a levetk&zés pillanatat 6rokitik meg, az utolséd
masodpercet, amikor a nét még fallikusnak lehetett gondolni.”2%®

A fétis tehat péniszpotlék, a szé eredeti értelmében vett oltalmazé amu-
lett, magikus targy, amely megodvja a fetisisztat, jelen esetben a kasztraci-
s félelemtdl. Az oltalom azonban nem teljes, a fetisiszta a tudathasadas
adllapotaba kerll, vagyis részben elfogadja a né nemi kilénbéz8ségét,
ugyanakkor szdmara a né pszichikai szempontbdl tovébbra is rendelkezik
pénisszel a fétis erejének kdszénhetben.

207 Metz, Christian: A képzeletbeli jelents. Harom tanulmany. Ford. Jézsa Péter. Film-
tudoményi Szemle, 1981/2. 57-101.

208 Freud, Sigmund: A fetisizmus. Ford. Mayay Péter In Oszténék és Sszténsorsok.
Metapszicholégiai irasok. Budapest, Filum Koényvkiadd, 1997. 155-156.
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A filmes fikcié befogadasanak pszichoanalitikus leirdsdban Metznél is
hangsulyos marad a ,hinni” és a ,nem hinni” allapotédnak egyidej(i fenn-
dllasa. A nézd ugy ellenstlyozza a voyeur helyzetébdl adédd megfosz-
tottsdgat (azaz, hogy a nézd tere és a latvany tere diszkréten elkilondl,
nem létezik interaktivitas, a nézés nem kontraktiv stb.), hogy megprébalja
eltlintetni a kiilénbséget és valamilyen formaban pétolni a hianyzé refe-
rencialitast. Ennek egyik eszkdze lehet példaul a mozi technikajanak és a
realitaseffektus meggy6zs ereje altal mérhetd technikai teljesitménynek a
fetisizélasa.

A fétis nem més, mint a mozi a maga fizikai allapotaban. Egy fétis
mindig anyagi: amennyiben valaki kizarélag a szimbolikum erdivel
képes poétolni a fétist, nem fetisiszta tobbé. Itt nem art arra emlé-
keztetni, hogy valamennyi m(ivészet kozil a mozi igényli a legna-
gyobb méretl és legbonyolultabb felszerelést. [...] A térvény az,
ami lehet8vé teszi a vagyat: a kinematografikus berendezés az az
instancia, amelynek jévoltabdl a képzelédés atfordul a szimboli-
kumba, amelynek jovoltdbdl az elveszitett targy /a lefilmezettnek
tavolléte/ térvényévé és principiumava valik egy specifikus és intéz-
ményesitett és legitim mddon kivanatos jelentének. 2%

Ugy tiinik, hogy a pornogréfia biraléi szdméra a moralizalé, politizalé tar-
talomelemzés mellett a technikat fétisként kezel6 nézdi alapéllas jelenti az
egyik legfébb kiindulépontot a pornografia diszkvalifikélaséra. Ebben az
érvrendszerben a pornografia azért valik tilthatd, cenzirazhaté reprezenta-
cids formava, mert a porndfilm nézéjét olyan fetisisztaként tételezi, akinél a
film a technika fetisizaldsdnak eredményeképpen ablakot nyit a valésagra.
Ez a fajta gondolkodas azonban teljesen figyelmen kivil hagyja a ,,hinni” és
.nem hinni” ambivalens, ugyanakkor mégiscsak egyideji érzetét, és egy
problématlan belefeledkezésként értelmezi a film befogadésat.

Metz pedig kifejti, hogy a filmnéz8 minden esetben tudatdban van
a filmes kédnak és a keretezettségnek, hiszen a technikai fetisizmusban
egy masodik tendencia is érvényesiil, mely éppen arra sarkallja a nézét,
hogy a filmben latottakkal szemben mindig kontraszelektiv nézdpontként
alkalmazza a valésagot.

Laura Mulvey A vizuélis 6rém és narrativ film cim(i tanulmanya Metz-
énél is szllkebb keresztmetszetben vizsgélja a fetisizmust; a férfi tekintet
és ennek figgvényeként konstrudlt sztereotip ndi szerepek oksagi viszo-
nyaban. Mulvey szintén megtartja a fetisiszta tudathasadéasos allapotéara

209 Metz: A képzeletbeli jelents. 97.
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jellemzé ambivalens viszonyt, amely a néi nemi szervhez kéti. Ezt alap-
vetSen két nézési strukturaval felelteti meg, mely a nemi kilonboz8ség
elfogadésan, illetve elutasitasan alapul. Mulvey rendszerében ez a voyeu-
rizmus és a fetisizmus:

Jgy a férfiaknak, a tekintet aktiv ellenérzSinek gydnydriségére
ikonként bemutatott né mindig az eredetileg jeldlt fenyegetést
eleveniti fel. A férfi tudatalatti szdmara két Ut lehetséges e kaszt-
raciés félelem eldli kitérésre: a belefeledkezés az eredendd trauma
rekonstrualasaba (a nd tanulmanyozasa és demisztifikalasa) a blinds
objektum leértékelésével, bintetésével vagy megmentésével (a
film noir témai altal dbrazolt uttal) kiegyensulyozddva; vagy pedig
a kasztracio teljes tagadasa egy fétis behelyettesitésével, vagy az
dbrazolt alak fétissé alakitdsaval, azért, hogy az veszélyesbdl meg-
nyugtatova valjon (innen a tulértékelés, a ndi sztar kultusza).”?'°

Ha Mulvey jatékfilmekre vonatkozé meglatasait a pornéfilmre transzpo-
naljuk, akkor a kovetkez&ket mondhatjuk: a voyeurizmus a véltozasra és a
mozgasra, Osszességében a narracidra koncentralé nézési forma. A voyeu-
rista befogadd olyan pornét néz, ahol a nemi kiilénbség tisztan deklara-
l6dik (példaul visszatéré elemként megjelend crotch shot-ban, amikor a
kamera egyenesen bevonul a szétterpesztett néi labak kézé), illetve amely
segitségével demisztifikdlhatja a nézés a targyat, esetleg meg is bintet-
heti azt. El&fordul, hogy ez a vagy mar pusztan a férfi tekintet (male gaze)
leurald jellegénél fogva kielégll, de a férfier6szakot bemutaté filmek ezt
még tovabb képesek fokozni.

A fetisizmus a voyeurizmussal teljesen ellentétes befogaddi aktus. A
fetisiszta néz& mindent megtesz a nemi kiilénbdz8ség elrejtésének érde-
kében. Ehhez segitséget nyljthat a néi szereplék ruhazatanak (harisnya,
magas sarkd cipd, ostor stb.) vagy a szexudlis segédeszkzoknek (pezs-
gbsliveg, vibrator) a fétisszer(i hasznélata és bemutatésa, de idesorolha-
ték a kordbban elemzett shemale és transzszexudlis filmek is.

Ezen tdl formai eszkdzok is szerepet jatszanak a fetisisztikus szemlélet
kialakitdsdban. Mulvey szerint a fetisizmust az események ismétlésére ér-
zékeny nézési tipus és legkevésbé sem a narrativ struktirdk megfejtése
vezérli. A fetisisztikus reprezentacioé igyekszik eltlintetni a néz& és a repre-
zentacid kozotti tavolsagot.

210 Mulvey, Laura: Vizudlis 6réom és narrativ film. Ford. Muréth Rita. In A posztmodern
irodalomtudomany kialakulasa. A posztstrukturalizmustdl a posztkolonialitésig. Szerk.
Bokay Antal. Bp., Osiris, 2002. 565.
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A film technikai és narracids kidolgozasa ebben az esetben elébe
megy a vagyaknak és olyan fetisisztikus aspektust alakit ki, hogy a lehet&
legkisebb legyen a nézett és a néz& kozotti kiilonbség. Ezt tdbb modon
is megteheti. Elsé fokon a technikai kép mindig is biztositja a ,valésdgos”
élmény érzetét, amit még inkdbb szorosabbra von a test mikroszkopikus
szemlélete. A kamera éppugy kivancsi a pérusokra, a nyélkahartyak re-
meg® faldra, mint az arcra csap6dd ondé szinarnyalataira.

Maésodfokon gyenge narraciét, egyszerl kerettdrténetet hoz létre,
amiben elsikkad a torténet kdvetésének vagy megfejtésének értelmezdi
feladata. Ehelyett az egyes szituacidk, pézok, fordulatok ismétlésére kertil
a hangsuly, vagy egy (pornd)sztar magamutogaté pdzolésara.

John Ellis szerint a pornograf reprezentéciok felosztasa fetisisztikus és
voyeurisztikus reprezentaciokra nem éllja meg minden koérilmények kozt
a helyét.?"" A fetisisztikus nézdpontrdl le kell mondanunk a mainstream
pornogréafia vizsgalatanak nagy részénél, hiszen az a lehetd leghangsulyo-
sabban szembesiti a néz&t a nemek kiilénbdzéségével. Ugy gondolom,
Ellisnek nincs teljesen igaza Mulvey-t illeten. Mulvey rendszere nagyon
is mikoddképesnek tekinthetd, ha felidézziik azt, amit Freud a fetisiszta
tudathasadasos allapotarél mond. A fetisizmus—voyeurizmus a befoga-
das hasadt mintézatat leképezé fogalomparja esetén sincs ez masként.
Inkdbb azt mondhatjuk, ez a két nézési struktira egymas komplementereit
nyUjtja, és legkevésbé sem kizard ellentétek, ahogyan azt Ellis véli. S6t
a porndfilmek sajatja éppen ez a kettdsség, hiszen szinte mindig kevert
néz8pontokkal talalkozunk.

A Brazzers Mommy Got Boobs ciklusanak Drilling Miss Darby cim(
videdja?'? egy tipikus példa arra, hogy az ezredfordulé utan késziil6 nagy-
sikerl videok a fetisiszta és voyeurista néz&pontokat kiegyensulyozottan
hasznalva épitik ki a latvanyt. A Brazzers széban forgd filmjében Miss
Darby-t meglatogatja a lanya, aki magaval hozza bemutatni az Uj fitjat,
Ryant. A helyzetkomikumok és a szexudlis fesziiltség forrasa a filmben az,
hogy Miss Darby a bemutatkozastdl kezdve a sajat szexudlis objektuma-
ként kezeli a lanya baratjat, akit az elsé adandé alkalommal a mosogatd
takardsadban nagy étvaggyal orélisan le is tdmad. Miutan Miss Darby lanya
véletlenll az els6 kozds csaladi csevely kdzben dsszevizezi a fels6jét, az
anya egyedul marad a kisfids imazsa miatt castingolt Ryan Ryderrel és a
film tovabbi részében egy agressziv MILF és egy szégyenl&s fiatal fil sok
pozitlras jatéka bontakozik ki a Brazzers filmjeib8l megszokott forméban.

211 Ellis, John: A pornogréfiarél. Ford. Farkas Zita. Kalligram, 1998 / 3-4-5. 112.
212 A vided elérhet6 tobbek kozétt a yespornplease.com oldalardl: https://yesporn-
please.com/v/796300428; 2019.05.27.
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A film cselekményét részben tavolsagtarté kozépplanokban latjuk. A szex
voyeurista bemutatéasa a kilesés mozzanatan tdl lehetséget nydjt a nézé
szdmara, hogy a szcénat egészében is uralhassa. A kistotalok azért is fon-
tosak, mert ezekben a bedllitdsokban teljesen latszanak a testek sajat és
egymashoz viszonyitott ardnyai is. A vagy megképzésében ez a perspekti-
va legalabb olyan fontos, mint a kézépplanokat megszakitd premier plan
és szlikszekond. A néz& szamara ugyanis csak egy atfogd nézépont altal
vélnak érzékelhetévé a modellek kilénleges tulajdonséagai és a bizonyos
szitudcidok montazsesztétikajabol adédo izgalom. Masik példaként emlit-
hetd Amy Andersson, akinek a csupéan kozelikbdl all6 portréja rendkiviil
buja részleteket tarhat fel az extrém méretl fenék és mellimplantdtumot
hasznalé modell poszthuman szépségébdl, de mégsem képes megterem-
teni azt a débbenetes latvanyt, amivel a szinésznd hihetetlendl népszerd-
vé valt az elmdlt méasfél évben. Egy olyan BDSM film esetében, melyben
egy bodybuilder fizikummal rendelkezé domina egy torékeny férfi heréit
kinozza nemcsak a tortlra részletezd, fetisiszta bemutatasaval izgatja fel
a nézbjét, hanem a mértékeket és eréviszonyokat tisztédzd voyeurisztikus
(tavolsagtartd) képek segitségével is. A kordbban példaként emlitett Dril-
ling Miss Darby a dramaturgia tekintetében is vegyes élvezeteket kinal.
Az id&tartam nagy részében a szex a felcserélhetd jelenetek sokasagéaval
mutatja be azt, ahogyan Miss Darby szinte megerdszakolja a fiatal Ryan-t,
ugyanakkor mindvégig ott lebeg annak a lehet8sége, hogy Darby lanya
visszatér. A torténet ,megfejtéséért” is izguld nézd szdmara a film egy
csattanodval zarul. Kiderdl, hogy Miss Darby és a lanya 6sszejatszottak és a
csabitds csupén egy teszt volt. Egyszerlien fogalmazva Ryan megdugta a
baratndje anyjat, ezzel moralisan elbukott, igy a film végén megszégyenit-
ve, eldobott jatékszerként kullog el a szinrdl.

4.3. A pornéfilm feminista kritikéja

4.3.1. A fallosz ,helye”

A feminista diskurzusnak az elmult néhany évtizedben sikerilt nagyon sa-
jatosan determindlni a pornografidval kapcsolatos vitdkat. Nem csak a kér-
désfelvetés altaldnos politikai karakterét alakitottak ki, de régzitették azo-
kat a fontosabb téméakat is, melyek a szélesebb kdzvélemény szémara a
pornografia megitélésében a mai napig par excellence a mifajt jellemzik.
A nd aldvetése a porndban, a porndfilm éltal performativan terjesztett erd-
szakos cselekvési mintdk probléméja és a pornéfilm realizmusa az a harom
Osszefliggd terilet, amelyhez a legszélesebb korben rogzilt itéletek kotsd-
nek. A koévetkez8kben ezeknek a jelenségeknek a vizsgalatara keril sor.
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Mulvey korabbi fejezetben targyalt programadé irdsa egyértelmiien
a fallogocentrizmus biralatdt fogalmazza meg azzal, hogy a nézést, mint
uralmi format a férfi privilégiumaként hatdrozza meg. Ezzel egylitt a nar-
rativ tdomedfilm olyan konstruktumként jelenik meg, ahol a befogadé ero-
tizalt vizudlis 6réme a né képének kdzponti szerepéhez kotdtt. Ennek a
centrdlis pozicionak a megitélése azonban meglehetésen ambivalens.
A né vilagmegtartd erével rendelkezik, mégsem tobb a férfi instanciara
mutaté jelnél. Igy a hiny jeldlje Mulvey rendszerében is a né lesz.2'?
Ugyanakkor a hidny felismerésének hangsulyosabb oldalat annak deklara-
lasa jelenti, hogy a né a falloszhoz k6téd6 metonimikus viszonydban nem
egyszerlen hidnyként, hanem olyan abszolGtumként is tételezédik, mely a
szimbolikus rend szignifikaciés garancidja. ,A fallocentrizmus minden ma-
kasztralt né képétdl fiigg. A kasztralt né e képe az egész rendszer tartépil-
lére: a né hidnya hozza létre a falloszt mint szimbolikus jelenlétet, tovabba
az 6 vagya az, hogy pétolja a hianyt, melyet a fallosz jelol. "1

213 A n& a nemi kiilénb6éz8ség olyan reprezentansa, aki nem csupan a vagy targya, de
a kasztraciés bintetés fenyegetd jelét is magan hordja. A feministak értelmezésében
ez a hidny egy szarmaztatott, pontosabban fogalmazva egy nem létez& néi identi-
tas fundamentuma. A hiany raadasul a férfi principidlis pozitivitdsabdl eredeztetett.
Laqueur szintén kifejti, hogy mindig a né szexualitdsa az, amit megalkotunk. A ng tres
és kitéltendd, mindig mar valamihez viszonyitott kategdria. Laqueur térténeti analizi-
se meggydz&en lattatja, hogy a nd specialis objektumként, ellenkezé nemként torté-
né pozicionalasa egybeesik a tarsadalmi nemek kialakulasaval: ,azt a megkézelitést
szeretném itt javasolni, hogy ezekben a felvildagosodas el6tt keletkezett szévegekben,
s6t még néhany késdbb sziiletettben is, a bioldgiai nemet (sex), vagyis a testet kell
maésodlagos jelenségként felfogni, mig a tarsadalmi nemet (gender), amit mi kultura-
lis kategorianak neveziink, kell els8dlegesnek vagy ,valdban létez8ként” felfogni. A
tarsadalmi nem — férfi és né — nagy jelentéséggel birt, és a dolgok rendjének része
volt, a biolégiai nem konvencidkon alapulé volt, bar a modern kori terminolégia a
dolgok ilyenfajta atrendezését értelmetlenné teszi.” In Laqueur, Thomas: A testet 6l-
tétt nem. Ford. Szabé Valéria. Budapest. Uj Mandatum. 2002. 27. A tarsadalmi nem
paradigmajat megel&z6 korabbi elképzelések is hierachikusan képzelték el a né és
a férfi viszonyat. Az egynemii modellben a férfi és né (példaul Galénosznal) ugyan-
annak a struktdranak az eltér szint{i megjelenési formajat képezte. A nét tokéletlen
férfinak tekintették. Az oppoziciondlis logika, mely a nét és a férfit ugyanannak a
matrixnak a két ellentétes pdlusan helyezi el, csak a felvildgosodas utdan megszilardult
elképzelésnek tekinthetd. ,Igy a régi modell, amelyben a férfiakat és néket metafizi-
kai tokéletességuk, hdjik foka szerint rendezték sorba egy olyan figgdleges tengely
mentén, amelynek a cslcsa a férfi volt, a tizennyolcadik szazad végére atadta helyét a
radikélis dizmorfizmus és a bioldgiai divergencia modelljének. A néknek a férfiakhoz
viszonyitott dbrédzolasaiban a hierarchikus metafizika helyét a teljes kildnbdz8ség el-
vére épiilé anatémia és fizioldgia vette at.” Uo. 25.

214 Mulvey: i.m. 560.
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Noha Mulvey elsGsorban a noir, a thriller és a musical mfajait vizsgal-
va tdmasztja ala téziseit — az explicit szexualitast csak a marginélisan meg-
emlitett sztriptiz és szexképek kapcsan érinti —, ennek ellenére nem nehéz
beldtni, hogy a porné alapvetéen és minden mdifajnél hatvanyozottabban
teljesiti be azt a sémét, ahogyan a né képe a témedfilm struktirajat meg-
szervezi. Osszegezve Mulvey elsédleges meglatasait, a kdvetkezSket talal-
juk: a tdmegfilmben mar eleve kédolva van a né megnézenddsége, pon-
tosabban az, hogy hogyan kell a nére tekinteni, illetve az is, hogy a fallosz
a jeldlés kdzpontja. Minden mas miifajnél latvanyosabban mutatkozik meg,
hogy a pornéfilm esetében a fallosz, mint derridai értelemben vett metafi-
zikus kdzéppont,?'® szétzildlhatatlan és megkérddjelezhetetlen. Ha ennek a
kozéppontnak a kiilsé, formativ struktirakhoz valé kapcsolatéat vizsgaljuk,
lathatd, hogy a kortérs hardcore pornéfilm hetvenes évektsl méaig megha-
tarozé képszerkesztési elve a fallosz (helyének a) kézéppontba helyezése.
Az expozicié utdn — mely leginkdbb a fétisként bemutatott n&i szerepl&(k)
enumeralasat?'® végzi el — a férfi szerepld belépése a diegetikus térbe meg-
szlinteti a porndszinésznd kdzépponti szerepét és a képmezd centrumat a
merev pénisz képe foglalja el. A fallosz azokban a filmtipusokban is a jellés
biztositéka marad, ahol nincs is jelen. A fallosz a fétis képében, metoni-
mikusan vagy metaforikusan mindig visszalopja magat. A leszbikus porné
er8s instrumentalitasa, a kiildnb6z8 pénisz institlciok, szexudlis jatékszerek,
vibratorok allandé jelenléte szolgalhat erre példaként.

A leszbikus pornéfilm latszélag megteremtheti annak az esélyét, hogy
a porné mas kodokat érvényesitsen és hasznéljon, mint a heteroszexuélis
nemi matrixot verifikdlé almiifajok, de a leszbikus pornéfilm ilyen irdnyd
szubverzitasa feloldodik a gyartas férfikdzpontd érdekeltségében. Mig a
leszbikus irodalom a szerz&k személyén és a politikailag elkotelezett te-
matikan keresztll sokszor kapcsolédik valamilyen feminista irdnyzathoz,?"’
queer vagy mas tipust emancipatorikus mozgalmak kritikai célkit(izései-
hez, addig a n&i homoszexualitds bemutatésa a pornéfilmben alapvetéen
a male gaze kielégitésére szolgal. Masrészrél a porndfilm értékszerkezeté-
re vonatkozd negativ feminista megallapitasok eleve megsziintetik annak

215 V8. Derrida, Jacques: A struktura, a jel és a jaték az embertudomanyok diszkurzusa-
ban. Ford. Gyimesi Timea. Helikon, 1994/1-2. 21-35.

216 Az ezredfordulé videoklipjeinek szinte kételez kelléke az enumerécié. Az eposzok
seregszemléjéhez, felsoroldsdhoz hasonléan a néi szerepld(k) adottsagainak leltaro-
zéséra szolgal, amit legtébbszor a kameraman vagy a rendezd voice off (képen kiviili
hang) instrukcidi kisérnek. A film elején, ltaldban még a férfi szerepl§ szinrelépését
megel&z&en a nézd szemlgyre veheti a nSi modell testét, aki igyekszik minden oldal-
rol bemutatni sajat magat egy tanc vagy maszturbacié kozben.

217 A hazai néi leszbikus irodalom ilyen képvisel&je példaul Gordon Agata.
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lehet&ségét, hogy a leszbikus porndban a film néi kritikusai kitérési pontot
taldljanak vagy keressenek. Természetesen igaz az, hogy a leszbikus por-
néfilm logikajat nem a vagy Uj forméinak a kikisérletezése jellemzi, sem a
férfi tekintet kizarasa. Sokkal inkabb a vagy targyanak a megkettézése, sét
megsokszorozasa a cél. Ez az alm(ifaj ebbdl a szempontbdl egyfajta cross
overként mikodik. A cross overek annak kdszénhetik népszerlségiiket,
hogy a popularis kultira mitolégiait mixelve atjarast teremtenek a kul-
tuszfilmek karakterkészlete és egyéb tematikus egységei kdzott. A cross
over a mennyiség elvét avatja marketingjének kdzponti elemévé, hogy igy
egyesitse a popularis mitolégiadk rajongétaborait. Freddy vs. Jason (Fred-
dy vs. Jason, Ronny Yu, 2003) vagy Alien vs. Predator — A Halal a Ragado-
z6 ellen (Alien vs. Predator, Paul W. S. Anderson, 2004) tipust filmek mér
cimvalasztasukkal is jelzik, hogy egyfajta meccsként felfogott versenyben
utkdznek meg a szerepldk. A leszbikus film esetében szintén a férfinézé
szérakoztatasanak céljabdl megrendezett latvanyossagrol van szo, ahol az
anonim vagy ,markanévvel” rendelkezd néi szinészndkkel térténik a cross
over csébitasa (pl.: Carmella Bing and Shyla Stylez Christmas anal?'é). A
leszbikus porné a heteroszexuélis mainstream része. Jennifer Moorman
szerint ennyiben nem is tekinthet homoszexualitdsnak. A leszbikus porné
specidlis helyzete azért tinetértékd, mert felhivja a figyelmet arra, hogy a
porné miként képes Snmagaban is konceptualizélni azt, hogy mit is értiink
perverzid, adott esetben homoszexualitas alatt.?"

A leszbikus film veszélytelen és éppen ezért vonzé reprezentécio a férfi
kdzonség szamara. A férfinézd anélkil veheti szemigyre a vagy targyat,
hogy a vasznon lathaté férfi szerepl&vel vald sikertelen azonosulas veszé-
lyének tenné ki magat. Igy elkeriilhetévé vélik az Esjelenet trauméjanak az
Ujraélése.

Mig a férfi homoszexualitast tematizalé filmek forgalmazasi, terjesztési
szempontbdl viszonylag elkiildniilnek a fésodor termékeitdl, a leszbikus
pornd az er8s szabalyrendszerrel?”® rendelkezd heteroszexualis mainst-

218  http://www.cliphunter.com/w/1007693/Carmella_Bing_and_Shyla_Stylez_Christmas_
anal; 2012.12.23

219 Moorman, Jennifer: Gay for Pay, Gay Fore(play). The Politics of Taxonomy and Aut-
hencity In LBGTQ Online Porn. In Porn.com: Making Sense of Online Pornography.
Szerk. Feona Attwood: Peter Lang Publishing, New York. 2010. 157.

220 A n8i homoszexualitds ebben az esetben nem tabuként jelenik meg, hanem in-
kdbb egyfajta el6adéasként, pankracioként. Semmiképpen sem olyan formaként,
ami valésagos.

Hiba lenne azt hinni, hogy a mainstream porné lebontja a tarsadalmi konvencidkat. Almi-
fajai legerésebben kodifikalt zsanerek kézé sorolhatéak, mint amilyen a western vagy
a gengszterfilm. A porné tematikusan, motivum- és karakterkészletét tekintve teljes
mértékben zart mifaj. A mainstream porndfilm sajat hagyomanyain belil végtelentil
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ream pornogréfia része marad piaci szempontbdl. Elsédlegesen azért,
mert, ahol a né erotikus latvanyként épil bele a filmbe, méar mindig a
fallosz ,helyeként” jelenik meg, és ezen az sem véltoztat, hogy a né egy
.seb” latvanyanak a hordozdja.

A pornéfilmmel kapcsolatban legtdbbet hangoztatott vad, hogy a porné
oncéll. Ez az 6ncéliség pedig abbdl fakad, hogy egyetlen célja és funkcidja
az egyszer( szenzualizmus és az élvezet el6segitése. A protestans etikanak
az életvezetés racionalizélasdban elért tobb évszazados sikere nélkil ez a
kijelentés ma sokkal kevésbé lenne hangsulyos. Ugyanakkor a porné végsé
célja mégsem pusztan az élvezet és egy bioldgiai program beinditasa. A
filmes miifajok nagy része ellatott vagy ellat a tarsadalmon belll valamiféle
pszicholdgiai funkcidt, a fantazia és a fikcid segitségével kompenzalja a va-
|6ségot, és hozzajarul a tarsadalom kollektiv tudattalanjanak az egészséges
mikddéséhez. A western mitoldgidja példaul sikeresen pétolta az amerikai
tarsadalom szédmaéra az eurdpai nacionalizmusban oly fontos szerepet jatszd
historizmust és a nyelvi kdzosség illizidjat. A sci-fi és részben a horror az
urbanus léthez kothetd félelmeket dolgozza fel azéltal, hogy epidémikus ka-
tasztrofakat, technikai kontrollvesztést, a faj hanyatlasat fikcionizalja. Altman
szerint a musical pedig olyan kommunikaciés forma, mely azon keresztll
jarul hozza a tarsadalom stabilitdsdhoz, hogy elhomalyositja, sét felszamolja
a fikcidban azokat az ellentéteket, melyek a tarsadalmi egylttélés soran
frusztraldak lehetnek: munka/szérakozés, gazdag férfi/szegény né, fejlé-
dés/éllanddség. ,Azzal, hogy kibékit olyan fogalmakat, melyeket korabban
egymast kizarénak hittiink, a musicalnek sikeriil a zavaré paradoxont miiké-
d6képesebb szerkezetté alakitania, ez pedig az ellentétek egybeolvadasa.
Hagyomanyosan ez az a funkcid, amit a tarsadalom a mitosznak tulajdonit.
Nem jarunk tulajdonképpen messze az igazségtdl, ha azt mondjuk, hogy a
musical az amerikai udvarlasi ritust alakitja mitossza."?*'

A pornét tdbbszor is parhuzamba allitottak a musicallel. Linda Williams
példaul a zenebetétek szerepét hasonlitotta dssze a szexbetétek antinar-
rativ szerepével, de a szerkezeti hasonldsédgon tul is taldlunk kéz6s met-
szetet. 2 Talan nem tulzas Altmant olvasva azt mondani, hogy ha a musi-

konzervativ. A heteroszexuélis gruppen, threesome jelenetek férfi szereplSi soha nem
kerlilnek homoszexualis interakcidba. A mainstream porné kerlili az olyan extremitasok
bemutatasat, mint a nekrofilia vagy zoofilia. Ahogyan korabban kifejtettem, a halozati
kultira az utdbbi id&ben ezen a téren is jelentSs véltozasokat hozott. Egy site akkor érhet
el jelentSs piaci sikereket, ha egyre tébb ,hatarsérté” almiifajt is beemel a kinalataba.

221 Altman, Rick: Az amerikai musical mint kétfékuszi narrativa. (trans. Kozma Kriszta)
Metropolis (2008) no. 3. p. 18.

222 Williams, Linda: Mifaji gyonydrok. Dalbetét és szexbetét — musical és pornd. (trans.
Orosz Anna Ida et al.) Prizma (2010) no. 3.
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cal az udvarlasi ritust alakitja &t mitossza, akkor a porné a szexualitasnak
olyan eszképista mitosza, amely hasonlé médon eltiinteti — vagy talan igy
pontosabb a megfogalmazés —, élvezeti faktorra alakitja a tarsadalmunk-
ban létezd tabukat és tiltdsokat, traumékat. A cél a porné esetében is
valamiféle kibékités és feloldés; vagy azt is mondhatndm, hogy az élvezet
elérése. Tisztan kell latnunk, hogy amit a pozitiv érzéseket konnotalé élve-
zet sz6 kifejez a hétkdznapi szohasznalatunkban, az sokszor nem fedi le a
porndéfilm befogadésénak kontextusaban hasznalhaté élvezet fogalmanak
pszicholégiai paradoxonait.

Mivel a porndéfilm elsésorban férfim(ifaj, ezért értelemszerlien a férfi
psziché diszfunkcidit kezel& kommunikaciés formaként beszélhetlink réla.
A n&i nemi szerv feltaruldsa, a kasztracié okozta seb traumaja az, aminek
terhe aldl a mainstream pornogréfia felszabadithatja néz&jét. Fogalmaz-
hatunk Ugy is, hogy porné terapias jellege abbdl fakad, hogy a n& tar-
gyiasitasa a férfi fixalédott félelmeit feloldé fikcié legfontosabb eleme,
igy szinte minden eszkdzével a kasztraciés félelem kdzémbositését hajtja
végre. Ebbdl a megkozelitésbdl egészen més szinben tinik fel a pornéfilm
tipikus férfi nézdje. Mig a pornogréfia kritikusai egy agressziv, potens férfi
befogadét képzelnek el, a filmek mégsem errél taniskodnak. A kortéars
filmek nagyrésze ugyanis olyan szcénat alakit ki, melynek segitségével a
férfi néz8 visszaszerezheti hatalméat a nd felett és sajat magat férfiasnak
érezheti. Ennek legmarkéansabb jele, hogy a hardcore porné altal kinalt
fantazidk elsopré tobbségében a férfi passziv és a né a kedvezményezd.
A fantazidk nagyrésze dvatosan vezeti be a nézéjét a néi szerepld enu-
kitevd feltarulkozast kdvetéen szinte mindig a né teremti meg a szexualis
jaték lehetdségét. A My First Sex Teacher, a Hot Mom, a Big Tits at Work,
Moms Bang Teens, Naughty Office stb. kivétel nélkil olyan a nemzetkozi
piacon is keresett ciklusok, ahol a szexudlisan tapasztalt né segiti hoz-
z4 a férfi szerepl6t, hogy a dominans férfi szerepét Slthesse magara és
a vele azonosuld férfi néz8 azt és akként tehesse a nével, amire a valé-
sagban nem nyilik lehet8sége. Gydri Zsolt hivta fel a figyelmemet ezzel
kapcsolatban arra a nagyon lényeges pontra, hogy a patriarchialis erotika
egyre agreasszivabb formai éppen a tarsadalmon belili férfihegemonia
gyengllését jelzik. Eképpen Gydri szerint a hardcore porné er8szak felé
fordulé tendenciéi a n8i empowerment és a politikai korrektség jegyében
megzabolazott szexualitas sikereként is értelmezhetéek. Gydri szerint nem
véletlen, hogy éppen azok az orszadgok jarnak élen a pornéfilmgyartasban,
melyek jelent&s sikereket értek el a n6i emancipacioé teriiletén.

Mindenképpen leszdgezhetjik, hogy a férfi tarsadalmi szerepe radika-
lisan megvaltozott az utébbi egy-két évtizedben. A férfi egyre tobbszér
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latja el a haztartasbeli szerepét és nem feltétlenil 6 a csaladi jolét letéte-
ményese. Ennek kévetkezményeként a férfiszereppel kapcsolatos elvara-
sok is sokat véltoztak az elmult években és ez komoly kovetkezményekkel
jar akar a pornd, akér a szexualitds kultdrdjara nézve. A fenti észrevétel
azért is fontos, mert a feminizmus porn studiesban betdltétt szerepének
koszonhetéen a ndi szempontd kutatdsok kertltek tulstlyba a muiifajjal
kapcsolatban, pedig éppen az androsszal kapcsolatos kérdésfelvetések
bdvitése vilagithatja meg pontosabban a kortars trendek hatterét.

Kiegészitve Gydri Zsolt meglatasat, a hardcore pornén belil eréso-
d6é kompenzatorikus erészakdramaturgia megjelenése mellett egy mésik
komplementer tendencia is erésédni latszik. Nagyon sok olyan alkatego-
ria (pl. human pony, fejés, strap on, shemale, cuckold stb.) valt piacképes-
sé az utdbbi id8ben, amely azokra a fantéazidkra épit, ahol a férfi szolga
és kontrollvesztett. Tarsadalmi szerepek megvaltozasa ugyanis mas iranyd
kompenzécidkat is realissa tehet pszicholdgiai szempontbdl. Példaként
emliteném, hogy a kutatadsaim szerint a magyarorszagi BDSM kultura ug-
rasszerl fejl6dése az elmdlt 5 évben szoros dsszefliggést mutat egy (j
menedzsertarsadalom megsziiletésével. Ebben a tarsadalmi osztalyban
elvart dominancia és ers onreprezentécid, valamint az allandé dontés-
kényszer visszahatélag kedvez a szubmissziv szexudlis szerepek és ezzel
egyltt az ilyen tipust pornograf tartalmak tudatos keresésének.

4.3.2. Az er8szak a férfi békéje 2%

Mulvey-hoz hasonléan feministdk széles kore osztozik abban a nézet-
ben, hogy a szexképek és a porné a ,men power”-t juttatja érvényre a
né szexudlis targgya valé lealacsonyitasan keresztiil. A pornérél, mint a
né eltargyiasitasanak legtisztabb formajardl, a patriarchélis reprezentacio
tiszta modelljérdl beszélnek. A hardcore pornéfilm a feminista diskurzuson
belll is egyfajta metafilmként, a fallogocentrikus struktirédk és szdvegek
zaszléshajojaként tinik fel. Ez bizonyos értelemben igaz is. Hiszen az ezt
megel6z6 fejezetben éppen azt szerettem volna bizonyitani, hogy milyen,
adott esetben kompenzatorikus céllal megy végbe a pornén belil a né
targyiasitasa. A feminista olvasat reflektélatlan elfogadasa azonban an-
nak a veszélyét is magaban rejti, hogy a porné néi szempontu értelmezdi
gyakran adjdk 4t magukat valamilyen allegorizalé olvasatnak. Eképpen a
pornéfilm a n8k ellen elkévetett igazsdgtalansagok és erészak kikristalyo-
sodott formajanak tekinthetd, ahol a néz&i pozicidk nemi szerepek szerint

223 A szentencia eredeti forméjaban (,Az agresszié a férfi békéje.”) Farkas Zsolt Apho-
rism Factory cimi kisérleti projektében szerepel el6szér. Farkas Zsolt: Néhéany sz6 a
bolcselemgyarrél. Pompeji, 1994/1-2. 239.
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rogzitettek. A kovetkez&kben azt vizsgalom, hogy ezek az allegorizacidk
milyen mfaji portrét hoznak létre, hogyan valik maga a film médiuma el-
sédlegesen a férfi szexust Skonomizalé rendszerré. Ezek az allegorizaciok
barmennyire is virulensnek és allandénak tlnnek fol nemcsak a vulgar, de
az akadémiai feminizmus berkein belil is, a porn studies feminista megko-
zelitései — az olyan teoretikusoknak készénheten, mint Laura Kipnis vagy
Linda Williams — az utobbi egy évtizedben sok szempontbdl nagyon ar-
nyalttd véltak. A vizuélis erészakot legtébbszér befogadéaselméleti szem-
pontbdl vizsgalé megkozelitéseket levaltottak a mifajkritikai, szemiotikai
indittatast elemzések és jelentds mértékben UGjrahuzaloztdk a porndfilm-
mel kapcsolatos beidegz&déseket, kiemelve ezzel a porndfilm kritikajat az
eredend8en politikai kérdésfelvetések szlik mozgasterébdl.

A mlifajkritikdn keresztil megvaldsulé korai médiumkritika a Frank-
furti Iskola elméleti bedgyazottsdganak megfeleléen még egyszeriien a
fasizmus rémképét latta derengeni minden témegkulturdlis termékben.
Adorno és Horkheimer nevével fémjelezhetd irdnyvonal legfontosabb fel-
ismerése az volt, hogy a szabadid&s kultirara réépilé témegkultira az
élvezeti faktorok felszabaditasaval hattérbe szoritja az elit kulttréra jellem-
28 kogniciét.2* Ez a szemlélet éltaldnos ismérve lett a baloldali kultdr-
kritikusok munkéinak, de a feminista hangvétell porn studies estében is
markans kiindulépontté valt. A porné posztmodern kritikusai azonban je-
lent&s mértékben revidedltak a popularis kultdra monolit elképzeléseit, és
felismerték, amit Adornoék nem, hogy az elmélet dialektikdja 5nmagéban
nem képes gatat vetni sem a kultira fasizdlédasanak, sem a szubjektum
oromelven keresztili szabalyozasanak.

Chris McGee a kovetkezSkben foglalja 6ssze a témegkultira és az
ideologiakritika jelenlegi viszonyat:

+A kurrens kritikai kultirakutatds modellje ezzel szemben arra haj-
lik, hogy jelentésgazdagsagot tulajdonitson a populéris miveknek, s
ezzel olyan gondolkoddkhoz nyul vissza, mint Foucault, aki szerint a
hatalom mindig produktiv, nem pedig restriktiv. Mig a vulgarmarxiz-
mus elitélGen azt allitotta a populéris szévegekrél, hogy azok a meg-
tévedt tudat produktumai, puszta hordozdi az uralkodé osztély ideo-
|6gidjanak, amelynek lancat le kell raznunk, addig a modern kritikai
koncepcidk szerint az ideologiak konkuralnak, és nem tudjuk lerazni
a hatalom lancait, ellenben ki kell ismerniink annak rendszerét.”2%

224 McGee, Chris: A borzalmas test olvasésa. A horrorfilm kontextusai. Ford. Téth Ta-
mas Boldizsar. Metropolis, 2006/1. 10.
225 McGee: i.m. 11.
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Fontos tehat rdmutatni, hogy a feminista porndkutatas teriiletén egé-
szen (j hatalom- és ideolégia-fogalom vélik hatalyossa. A posztmodern
feminizmus egyes gondolkoddit, mar nem egyszerlien a popularis kul-
tura leleplezése és a gyanl hermeneutikdja mozgatja, hanem annak fel-
ismerése, amit Chris McGee a horrorral kapcsolatos szemléletvaltasban
ismer fel, vagyis olyan kutatasi irdny felvéllaldsa, amely ,arra a premisszara
éptl, hogy egy film értelmezése irodalomtudoményi paradigma szerint
tokéletesen helyénval6 egy olyan kultdrakutatdsi modellen belil, amely
a popularis kultira afféle forditott megkdzelitését hirdeti, amennyiben a
popularis szoveget értékesnek tekinti a benne rejlé ideoldgia feltarula-
sénak potenciélja miatt”. Ennek fényében a filmbéli erészak a porndéban
nem a mfaj veszélyesként kezelendd attribituma, hanem olyan jelenség,
amely mas filmtipusokban is jelen van. A mivészfilmet vagy méas mdifajo-
kat (melodrdma, musical) pusztan az kilénbozteti meg a pornétol, hogy
ilyen irdnyl viszonyaikat sokkal jobban elrejtik.

Visszatérve a koradbbi gondolatmenethez a feminista kritika legtobbet
hangoztatott vadja a kezdetektdl az, hogy a pornogréafia dehumanizélja
mind nézdjét, mind pedig az aktorokat. Ennek a dehumanizécids aktusnak
leginkdbb a n8k az aldozatai. A porné tehat tobbszérosen is erészakfilm-
nek tekinthetd, ahol a dominancia és a bintetés logikaja alakitja ki nem
csak a cselekményt, de a latvany terét is. Ha elfogadjuk Mulvey érvelé-
sét, akkor az er8szak széleskor( jelenléte a porndban a férfi uralméanak
és kontrolljanak a biztositésat szolgélja a kasztralt né képe f6l6tt, vagyis
az er8szak mondhatni a férfi békéje. Ahogy arrél kordbban is sz6 volt, a
tekintet Gnmagaban is a bintetés egyik forméjat képviseli. Az erészaknak
ez az ornamentikdja lathatatlanul is minden esetben atszévi a pornéfilmet.
A voyeurizmus azonban csak egy lehet8ség a kasztralt né képének artal-
matlanitasara. Ezt egésziti ki ambivalens médon a konkrét fizikai erdszak,
vagy ezzel ellentétesen a nd felmagasztalasa.

Ez utébbira j6 példa, hogy a nagy hollywoodi stidiék mintéjara sztar-
istallot?? fenntarté porndgyartd cégek szinészei koziil javarészt csak a ndi
szerepl8k nevesitettek,?”” a promocids anyagokon, DVD-boritokon csupan

226 Lela Star, Jenna Presley, Delta White, Amy Reid, Carmella Bing, Ava Lauren, Angelina
Valentine, Gianna Michaels elsésorban a Brazzers néi sztarjaiként ismertek a piacon
227 A brandname-ként visszatéré szinésznevek a mifaj hagyomanyainak megfelel8en
olyan alnevek, becenevek melyek beazonosithatéva teszik a szinészeket, de ugyan-
olyan mértékben el is rejtik a modell valédi személyazonossagat. Igy egyetérthetiink
Anette Kuhn &llitasaval, miszerint a szereplék névtelensége a mlifaj fontos jellemzé-
je: ,Minthogy a pornogréfidra nem érvényesek az aktfotokat bemutatéd magazinokra
vonatkozé korlatozasok, ezért az ilyen anyag régtén a targyra térhet, és »testkozel-
bél« mutathatja meg a néi nemi szerveket. A képen lathaté n6é — névtelen, pontosab-
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az & nevilk olvashaté. A néi sztér kultusza Hollywoodban ugyantgy, mint
a pornofilmgyértasban, fétissé avatja a ndket. A fetisizalas és az erészak
ekvivalenciajara a legjobb példa az, hogy a sztar porndszinésznék sokkal
ritkdbban szerepelnek rough sex?® filmekben, hacsak az ilyen tipusu jele-
netek nem tartoznak az adott sztar imidzséhez (pl.: Belladonna).

Az erbszak taldn a legtébbet vitatott jelenség a pornéval kapcsolat-
ban. Nem pusztan azért, mert a patriarchatus ideolégiajanak ez a leglat-
vanyosabb és egyben legnyersebb megnyilvanulasa, hanem ez az egyik
neuralgikus pont, amelyen keresztiil a pornografia a szélesebb politikai és
tarsadalmi kozbeszéd részévé valik, és ami még fontosabb: sajat médiu-
manak mikddésmaddijara irdnyitja a figyelmet.

Ehhez a politikai diskurzushoz kapcsolédik Stephen Prince korabban
mar idézett tanulmanya, melyben a tartalomelemzés eszkdzeivel vizsgal-
ja meg, hogy milyen mértékben van jelen az elnyomas és az erészak a
pornograf egészestés mozifilmekben. Prince két fontos kijelentéssel nyitja
vizsgalati beszdmoldjat. Az elsé egy mddszertani megallapitas, miszerint a
pornogréfia ideoldgidja mérhetd. Hiszen amellett, hogy elfogadjuk Marx
értelmezését az ideoldgia tudati, mentalis definialtsagardl, be kell latnunk,
hogy ez a megkdzelités az ideoldgiat absztrakcidként hatarozta meg, ha-
téterét és miikddésmodjat pedig az eszmék és a tudat korére szlkitette le.

.Ugyanakkor a késébbi szerz6k mindegyre azt allitottédk, hogy az
ideoldgianak igenis van konkrét anyagi |étezése, legyen az megta-
lalhatd az intézmények mikodésében (mint Althusser mondja), vagy
mint szemiotikai anyag, maganak a jelnek a szerkezetében (ahogyan
Volosinov gondolja) (lasd Althusser 1971, ill. Volosinov 1986). Az
ilyen Gjragondolasok olyan teret nyitnak, melyben az ideoldgia-
elemzés Uj modjai valhatnak fontossa.”???

ban: identitadsa a nemiségében van, nem pedig a ruhéjéban, az arcadban vagy éppen
valamely masik testrészében.” Idézi: Prince, Stephen: Hatalom és fajdalom. Tarta-
lomelemzés és a pornografia ideoldgidja. Ford. Kiss Balazs. In Tarantino elétt. To-
megfilm a nyolcvanas években. Szerk. Nagy Balazs. Uj Mandatum Kiadé, 2000. 213.

228 A rough sex a mainstream porné hataran helyezheté el. A férfi-né szereposztas
helyett sokszor a férfi szereplék szambeli félénye jellemz8. A gang bang jelenetekben
a férfiak egy csoportja all szemben egy nével. A néi szerepld minden aktivitasat és
kezdeményezSképességét elveszti a brutalitds és a nemi erészak (rape porn) hatérat
surold jelenetekben. Az litések célja ebben az esetben mar nem a stimulalé paskolas
(spanking), hanem a fajdalom kivaltasa vagy a né megalézasa. Visszatérd instrumentu-
mokkal és fordulatokkal itt is talalkozunk: hanytatas, kotozés, szajpeckelés, levizelés.

229 Prince, Stephen: Hatalom és fdjdalom. Tartalomelemzés és a pornogréfia ideolé-
giagja. 213.
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Prince tanulmanya annak ellenére, hogy kvantitativ eszkdzdkkel mér egy
tébbnyire kvalitativ, vagy pontosabban fogalmazva spekulativ megkoze-
litésben targyalhaté problematikat, elméleti szempontbdl rendkiviil els-
készitett és az Onkorlatozas hatérdig onreflexiv.?® Mégsem ez jelenti a
tanulmany legfontosabb kiindulépontjat. A kutatas kozérdek( akar lenni,
amennyiben azt egy visszatérg, politikai szempontbdl is kiemelt kérdéshez
koti: Az utdbbi évek pornografiaval kapcsolatos vitdi féként arra Gssz-
pontosulnak, hogy hogyan is jelenik meg az erészak a szexuélis kontex-
tusban. A vitanak Ujabb 16kést adott az igazsdgligy-miniszter Pornografiat
Vizsgalé Bizottsaganak Jelentése, mely gy foglalt allast, hogy igenis van
kapcsolat a pornograf anyagok fogyasztasa és a — féként a nék ellen el-
kovetett — erészakos blincselekmények kozott (Attorney General's 1986:
323-335.) E kapcsolat hatterében allitélag a pornograf anyagokra jellemzé
értékszerkezet és kapcsolati sablonok htizédnak meg.”#!

Prince tanulmanya a fenti észrevételek mellett is elsédlegesen ismeret-
koézl6 marad és faktumokat?®®? szolgéltat a felels itéletalkotashoz. Ennél

230 Prince a tartalomelemzés fontos korlatjaként ismeri fél, hogy ez a mddszer ugyan ké-
pes nagy mennyiségi kulturélis termék értékelésére, de az igy kapott eredmény tébb
szempontbdl is pontatlannak nevezhetd. A tartalomelemzésbdl hidnyzik a kiegészits dis-
kurzuselemzés. Vagyis a kvantifikacié nem tudja kezelni a kulturdlis jel tobbértékiiségét. A
befogadd egy olyan 4gens, akinek a szerepe nincs vizsgélva ezeknek a dekédoldsoknak
a soran, igy elsikkad a széveg eltér§ felhasznalasi médjaibol fakadd poliszémia. Ugyan
a vizsgalt filmeket Prince leirasa szerint egyszerre dekéddolta egy néi és egy férfi kutato,
azonban ez a kontroll még arra sem nyjt elegendd biztositékot, hogy két valdban ki-
16nb6z6 értékrendszer szintézise nyilvanul meg a végeredményiil kapott statisztikaban.
A nemek ilyen esszencialista felfogasa és felosztdsa nem szémol azzal, hogy a né el is
tudja hagyni, s6t felll is tud emelkedni a patriarchélis szimbolikus rendben régzitett nemi
szerepeken. A befogadasi mintazatok nem kilonithetdk el diszkréten a biologiai nemek
szintjén. Prince eredményei masfelél csak a porndfilm egy bizonyos, térténetileg jol be-
hatérolhato tipusara lehetnek érvényesek, melyek fogyasztésa a kortars pornéfilmen belil
mar igencsak elenyészének szamit. A tanulmény az 1972 és 1985 késziilt, egészestés
pornograf filmeket vizsgalja. A mintat egy 32 filmbdl 4116 korpusz jelenti. Olyan klasszikus
filmek ezek, mint példaul a Mély torok (Deep Throat, Gerard Damiano, 1972), Debbie
Does Dallas (Debbie Does Dallas, Jim Buckley, 1978). Az egészestés, hetvenes évekbeli
mozifilmek narracids, képkezelési technikai és dialégusai, valamint szinészvezetése mar-
kéns pontokon eltér példaul a kortars videoklip esztétikatdl vagy a korai stagfilmektdl.

231 Prince: i.m. 226.

232 Prince a kovetkez&kben foglalja 6ssze a kutatds eredményeit: , A tartalomelem-
zés kdzvetlen empirikus aldtémasztasat adja egy a pornografiaval szemben félhozott
sulyos vadnak, amely szerint a szexudlis er8szak végrehajtoi altaldban férfiak, mig
az dldozatok ndk, és az erészak megjelenitése a nemi erészakmitoszok legveszélye-
sebbikét terjeszti (azt ugyanis, hogy a fajdalom ndveli a gerjedelmet). A minddssze
51 ilyen jelenet féldolgozasa nyoman azt taldltuk, 67 szézalékuk férfi elkovetst, 78
szézalékuk n&i dldozatot mutat be. Az dldozatok az eseteknek a minddssze 50 szaza-
|ékdban szallnak szembe a durva banasmdddal. Rdadasul az 51 jelenetnek mindéssze
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azonban sokkal érdekesebb az a premissza, ami lehet6vé teszi, hogy az
életvilag torténéseit kauzalis 6sszefliggésbe hozza egy médium, egy mU-
faj belsé kodrendszerével.

A késSbbiekben részletesen bemutatom, hogy hogyan nyilik ki a por-
né szabalyozandd performativitdsanak a kérdése a realizmusesztétika,
a fogyasztéi ideoldgia és a politika harmas vonatkozésrendszerében. Itt
csupén egyelbre azzal az el6feltevéssel foglalkozom, amely a pornét az
er8szak vonatkozdsaban a cenzlrazhatosag tartomanyaba utalja.

A Pornografiat Vizsgalé Bizottsag Jelentése, mely deskriptivnek al-
litia be a pornd diegetikus vilagat az életvilag torténéseihez képest, és
a nemi er8szakot egy transzmedidlis virusként tlnteti fel, egy egyszer(i
feltételezésen alapul. Eszerint a prekoncepcid szerint az élet utdnozza a
mivészetet, a mlvészet pedig az életet. A médiumok performativitdsanak
felemlegetése gyakori a normativ, moralizalé diskurzusokban. A pornd, a
videojatékok vagy a mobiltelefonia hatasait vizsgald tanulmanyokbdl ugy
tlnhet, hogy els&sorban a technikai médiumokat érint8 kérdésrél van szé,
amennyiben ezek a diskurzusok az informaécids tarsadalom olyan techno-
fob leirdsat készitik el, ahol a civilizatorikus félelmek kézéppontjaban a hu-
manum elvesztésével fenyegetd technikai fejlédés rémképe all. A perfor-
mativitds hatokore azonban nem szlkithetd le ilyen értelemben. Barmely
médium képes olyan mintakat kinalni, melyek az idézés aktusan keresztiil
gyakorlatként terjeszti el azt, amit megnevez vagy felmutat. A korai kul-
turdlis emlékezet vagy a vallasok ritusai?** épplgy idesorolhatdak, mint a
posztindusztridlis tarsadalom mémijei.z* A filmek 6nmagukban is szdmta-

31 szézalékban koévette a durvasdgot az aldozat szenvedésének a megmutatésa. A
jelenetek tdbb mint kétharmadaban tehat a durvasagot nem koveti az dldozat szen-
vedésének mint kdvetkezménynek a bemutatasa. Emellett a durva szébeli vagy fizikai
banadsmod a jelenetek 55 szazalékdban szexudlis gerjedelmet kelt az dldozatban: a
durvasagra az aldozatok szokésos vélasza a szexualis gerjedelem”. In Uo: 225-226.

233 A tizparancsolat Richard Dawkins szerint nem mas, mint egy mém-halmaz. Egy
olyan informéacié-csomag, mely mas mémekkel hélézatba rendezSdve képes volt si-
keresen fennmaradni a kulturélis evollcié soran.

234 A mém fogalmat Dawkins Az 6nz8 gén cim( munkajaban ismerteti el&szér. A mém
lehet egy gondolat, egy dallam, divatos ruhadarab, magatartasforma stb. Gyakorlati-
lag a kulturdlis Gjratermelés barmilyen eleme kezelheté mémként. A mémek Dawkins
szerint hasonldan 6roklédnek, mint a gének és ezéltal djra teremtik, illetve mutéacidk
soraval egyben meg is Ujitjék a kultirankat. , A kulturélis dtadés analdg a genetikai at-
adéssal, amennyiben bizonyos fajta evollciét idézhet el8, noha alapvetéen konzerva-
tiv. Chaucer mér nem tudna beszélgetni egy mai angollal, annak ellenére, hogy vagy
husz nemzedék megszakitatlan lanca koti Sket dssze, akik mind Ggy tudtak beszélni
lancbeli kézvetlen szomszédaikkal, ahogy egy fit beszél az apjaval. A nyelv »evolici-
bja« nem genetikai jellegli, és nagysagrendekkel gyorsabb, mint a genetikai evolu-
cié.” In Dawkins, Richard: Az 6nz6 gén. Ford. Siklaki Istvan. Budapest. Kossuth, 2005.
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lan replikatort, Snmaguk masolasara felszolitd parancssort tartalmaznak. A
reklam térténete Gnmagéaban sem més, mint egymassal harcolé mémtech-
nolégidk (merchandise, gerillamarketing stb.) harca. A médiabotranyok
prototipusanak is nevezhet§ 18. szézadi ,Werther-1az" tulajdonképpen
mar a medialis performitivitas 6sszes meghatarozé aspektusat felvonultat-
ta. Goethe levélregényének, Az ifji Werther szenvedéseinek elsé kiadasa
a lipcsei konyvasar alkalmaval jelent meg és révid idén belil bestsellerré
valt. Werther kultuszfigurdja a filmes ikonok, rocksztarok, sztarfutballistak
korai el6djeként divatot teremtett. A fiatal férfiak Werther ruhajat hordtak.
Sarga nadragot, sarga inggel és kék feloltével, az értelmiségi haztarta-
sokban pedig kotelezd kiegészitévé valtak a Werther-csészék és a regény
jeleneteivel diszitett egyéb ,merchandise” termékek (tedskannak, kavés
dobozok). A leglényegesebb elem a Goethe regényét 6vezd hisztéridban
mégis csak az volt, hogy mémként nem csupan az arukapcsolds miveletét
hajtotta végre, de teljesen Uj szubjektumpoziciét és attitlidot avatott ma-
solandé mintava. A spleen divatjanal azonban sokkal drasztikusabb ten-
denciaként jelentkezett az az dngyilkossagi hullam, melyet szintén Goethe
fikcidja inditott el. Az orvosi szakirodalom David Philliphs amerikai pszi-
cholégus nyoman 1974-t8l a média hatasara elkdvetett 6ngyilkossédgokat
Werther-effektusként nevezi meg.?*® Talan szikségtelen taglalni, hogy a
bemutatott er6szak performativitadsanal sokkal lényegesebb problémakort
jelent a médium performativitdsénak az erészakossaga.

Eppen ezért a nemi erészakot végsd érvként kezelni a pornografia megi-
télésekor végtelenll sematikus megkéozelitést jelent, amely pontosan annak
a néz8pontnak az elvesztésével jér, ahonnan lathatéva valna, hogy a porné
performanciaja nem korlatozhatd az erészak utanzasara. A porndfilm per-
formativitasa valdban nagysagrendekkel meghaladja mas mifajokét, de ez
a hatas inkdbb kovetkezik a mémek biopolitikai stlyozottsagabdl. Hatésat
és fontossagat tekintve sokkal tobbrdl van szd, mintsem egy extrém ma-
gatartasforma (ebben az esetben a nemi erészak) memetikus rogziilésérdl.

176. Fontos megjegyezni, hogy a mémek reprodukcidja nem pusztan abban tér el a
gének oroklédésétdl, hogy gyorsabb, vagyis egy generacion belil is masolédéasok
sorardl beszélhetliink, hanem a mémek életében kevésbé fontos kritériumként van
jelen a hasznossag elve. Dawkins ezt a kitételt a colibatus intézményével illusztralja.
A szelekcid kedvez azoknak a mémeknek, melyek sajat maguk szdmara nyeresége-
sen hasznéljak a kulturélis kdrnyezetet, a stabil készlet tulajdonsagait veszik fel, ahova
mas mémeknek nehéz betdrnitik.” In Dawkins: i.m. 184. A populéris kultira sem mas,
szerint a hosszl életnél) szempontjabdl életképes informéacid-csomagok halmaza.

235 Fekete Sandor et al. : Az utdnzas szerepe az 6ngyilkos magatartasban. Orvosi Heti-
lap 1992. januér 5. (online elérhetdség: http://www.molnarcsilla.hu/sajto_halal/orvo-
si_hetilap1992jan5.htm; 2012.05.04.)
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A nemi erGszak tehat éppulgy jelen van a ,torvényszéki” kutatasokban,
mint porndellenes feminista mozgalmak kialtvanyaiban. Ez a jelenlét azon-
ban inkdbb szolgal propagandisztikus célokat, mintsem olyan kritikai meg-
kozelitést, mely a porné performativitdsanak lényegi megismerésére tore-
kedne. Laura Kipnis Pornogréfia®*¢ cim( irdsdban pontosan arra hivja fel a
figyelmet, hogy a feminista kritika nem képes kritikaként miikodni, mivel az
legtébb esetben megragad a filmélmény hatésanak a vizsgalatanal.

+A pornéellenes feministdk szédmara azonban nem a szexualis
kilénbségeken és a lelkivildagon beldl, hanem a hatdsokon van a
hangsuly, azon az ellenségességen, amelyet a pornografia tolt be
a vildgban — az asszonynak a konyhédban a helye frazistél kezdve az
er8szakig, a megbecstelenitésig és a kéjgyilkossagig. A porndelle-
nes feministak azzal az érvvel hozakodnak el6, hogy a pornografia
a férfiakat a latott jelenetek Ujbdli eljatszasara 6szténzi, és hogy a
pornografia nem pusztan fantazia és beszéd, hanem tettrehivas (Id.
Mackinnon, 1993; Dworkin, 1981, 1987; Gubar és Hoff, 1989). A
porné ellenes feministak gyakran idézik a problémas kovetkezmé-
nyekkel kapcsolatos kutatdsokat, amelyek sorén a férfiaknak kisér-
leti jelleggel pornograf képeket és filmeket mutatnak meg, majd a
nSkkel és a szexualitdssal kapcsolatos érzelmeikrdl faggatjak Sket.
Bizonyos kutatdsok azt mutatjék, hogy a pornogréfia megtekintése
utan a férfiak névekvd erdszakossagukrol szamolnak be, érzéketle-
nebbek a n8k irdnt, és kevésbé feszélyezi Sket az erdszak.”?%

Kipnis szerint a feminista kritikdnak jelent&sen szélesitenie kell a perspekti-
vajan és fel kell, hogy ismerje, hogy tilzdéan nagy figyelmet szentel a férfi-
agressziénak. Kipnis azt allitja, hogy a férfinézé azonosulasi médjait vizsgald
feminista kutatdsok ugyanazt a hibat kdvetik el, melyet a nyugati falllogo-
cenrikus gondolkodas a n&kkel szemben érvényesit. A feminista kritika mi-
kozben arra torekedik, hogy a néket esszencializdld és fetisizalé mifajokat
és szdvegeket dekonstruélja vagy legaldbbis feltarja a mikddésmadjukat,
kdzben maga is esszencializalé marad. Fel kell tennlink a kérdést, hogy
amit a férfinézd 14t és amivel azonosul, az minden esetben a biolégiai ne-
méhez igazddik-e. Vajon a porndfilm a férfi szubjektum nemi identitdsanak
az egyiranyl, megerSsitd fixaciojat hajtja végre? Kipnis Carol Clover Men,
Women, and Chainsaw; Gender in the Modern Horror Film cim{ munkajat
citdlva azt éllitja, hogy akércsak a horrorfilm esetében, a porné férfinézéje is

236 Kipnis, Laura: Pornogréfia. Ford. Fellmann Barbara Rozélia. Fosszilia, 2004/3. 152-157.
237 Kipnis: i.m. 152-153.
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sokkal ink&bb a szerepekkel azonosul és nem a szereplék nemeivel. Igy ezek
a vizsgalatok nem szdmolnak azzal, hogy az er8szak sémai nem pusztan
férfi tapasztalatot generélnak, de megengedik a ,n8i” megtapasztalasat is
a transzszexualis azonosuldsok komplex rendszerén keresztil. Kipnis igy a
porndéfilm performanciajarél a Masik megismerésére és a nemi betekintésre
helyezi a hangsulyt. , A transzszexudlis azonosulés a férfinézének felkinélja
azt az esélyt, hogy megtapasztaljak az érzelmek, a rettegés és a konfliktusok
széles skalajat, azaz a n&i szerepeket, mint »magatartast«, amelyek szamuk-
ra kulturdlisan tiltott érzelmek.”2%

Kipnis kritikdja felszdmolja a feminista filmelmélet olyan alapszévege-
inek az esszencializmusat, mint amilyen Mulvey tanulmanyanak paradig-
mava erésddé implikacidja a férfi szubjektum erdszakként definialt tekin-
tetérdl.

Noha Kipnis argumentécidja sikeresen hivja fel a figyelmet arra, hogy
Jtettrehivasként” érteni a pornéfilmet milyen &nigazolé és egyoldalu
elemzések sorat nyithatja meg, ugyanakkor Kipnis szerint a pornéfilm sem
gyakorol intenzivebb hatéast a néz&jére, mint méas mdifaji filmek. Ahogyan
a musical néz&je sem rohan ki az esébe tancolni, igy a pornéfilm nézdje is
tisztdban van azzal, hogy egy m(ifaj belsd szabalyrendszere szerint, tehat
fiktiven zajlanak az események a vasznon. Ez az elsé latasra dialektikusnak
tiind mérleg azonban mégis kiegyensulyozatlan marad. Nem art uGjfent
hangsulyozni, hogy a bemutatott erészak performativitadsanal sokkal na-
gyobb hatéereji a médium performativitdsanak az erészakosséga. Ez az
er6szakossadg azonban nem extrém példakkal ragadhaté meg igazan. El-
képzelhetd, hogy valaki tényleg bankot rabol Mann Kézellenségekjének
(Public Enemies, Michael Mann, 2009) a hataséra, de ez még nem nevez-
hetd a tarsadalom széles rétegeire jellemz6 praxisnak, mint ahogy a Wert-
her-lazhoz kotdtt dngyilkossagoknal is hangsulyosabb az, hogy Goethe
regénye egy magatartasmodot, divatos attit(idot, hétkdznapi gyakorlatok
Osszefliggd rendszerét hozta létre, amelyet utdlag spleennek neveziink. A
médium performativitadsanak a lényegét miifajtdl fliggetlenil ez a szinte
alig érzékelhetd szabdlyozas jelenti. Tarantino Ponyvaregény (Pulp Fiction,
Quentin Tarantino, 1994) cim( kultuszfilmjének egyik omindzus jeleneté-
ben Uma Thurman John Travoltaval tancol Chuck Berry You Never Can
cimi daléra, ironikus moédon egy olyan nosztalgia barban, ahol a felszol-
galok hollywoodi sztarok imitatorai. Nem sokkal késébb kiilonbdz6 zenés
szérakozdhelyeken tomegével jelentek meg azok a fiatal nék, akik Thur-
man hiressé valt mozdulatait utanoztak tanc kdzben. Cassavetes Minnie és
Moskowitz (Minnie és Moskowitz, John Cassavetes, 1971) cim( filmjének

238 Uo.153.
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f6szerepl&je (Gena Rowlands) éppen errdl beszél. Identitasunk nem mas,
mint ilyen projekcidk palimpszesztje. Cassavetes finom kulturkritikajanak a
célpontja is éppen ez Carney szerint:

.Egyetlen adat sem feldolgozatlan, egyetlen élmény sem friss. Min-
den és mindenki kényortelendl feldolgozott és konzervalt a tdmeg-
fogyasztas szamaéra. A Minnie és Moskowitz olyan vildgot fest le, ahol
a kultdra vette at a természet helyét. Pontosabban fogalmazva, a
kultira meggy&zte sajat hitelességérél az olyan szereplSket, mint
Minnie, ezért ha Seymour nem Ugy néz ki, mint a mozik hercege,
és nem ugy viselkedik, mint a mesekdnyvek hései, akkor nem vélhat
Minnie életének a részévé. Aligha tekinthetd véletlennek, hogy az a
harom Cassavetes-film, amelyben Los Angeles fontos szerepet tolt
be a térténet szempontjabdl - ide tartozik ez a film, valamint az Egy
kinai bukméker meggyilkolasa, és a Szeretetaradat —, a kifejezés és
az identitas kulturalis termelését valasztja témajaul.”%?

A film létrehozza identitdsunkat, a mémként kapott mintak 6szténds cselek-
vések szintjéig meghatérozza viseletiinket, testképlinket, mozdulatainkat.
lgazabdl nem tudjuk elddnteni, hogy egy karakteres kéztartast Bruce Wil-
listél vagy nagyapanktdl 6rokoltik-e. Ennek a folyamatos identitas projek-
cidnak a narcisztikus keretét az az interiorizalt kameratudat biztositja, mely
a moziszituacion kivil is allandé azonosulési pontként jelenik meg. Az ap-
paratusnak ez a rank szegez6dd virtudlis tekintete — melyet Barthes ugy
hatérozott meg a Vildgoskamraban, hogy mar azelStt képpé valunk, mielStt
a fényképez8gép objektive elé kerlilnénk — folyamatos tlkorstadiumban
tartja az ént és projektalja az ismert mintakat. Azt gondolom, hogy a porné
minden més filmtipusnal fokozottabban, egzisztencidlis értelemben is ké-
pes (performéalni szexualitdsunkat és életiinket. A klasszikus politika tala-
kuldsa biopolitikdva pedig éppen arrdl tandskodik, hogy ezek a fogalmak,
élet és szexualitds, az ezredfordulon tobbé mar nem vélaszthatdk szét,24°
mint ahogyan a kép és a test fogalma sem. Belting éppen ebben latja a test
lényegiségét. A test olyan létezd, amely nem tud megszabadulni képszer(i
voltatodl és csupan folyamatos performalédasaban érhetd tetten:

239 Carney, Ray: A rendszer szétzlizésa. In US: John Cassavates filmjei. Osiris, Bp.,
2001. 204.

240 Foucault szerint a felvildagosodas koratél mar nem az egyiranyd elnyomas, kilén-
b6z6 szankcidk és végsd soron a halélbiintetés (ahogyan azt a kdzépkorban latjuk)
jelenti a hatalom elrettentd erejét. A halal helyett az életen keresztili gondoskodas
vette at a fegyelmezett, termelésre kondicionalt szubjektum iranyitdsanak médjat. , A
gazdagok és a kicsapongok dncéli tobzédasa, a nStlenség és a szabadossag szertar-
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Az ember minden &brazolasat — mint a test abrazolasat — a jelen-
ségbdl nyerjiik ki. Az ember dbrézolasa egy olyan 1étrél szél, amelyet
csakis a latszatban képes abrazolni. A képben, amiben az embert
megjeleniti, azt mutatja meg, hogy mi [van] az ember. A kép egy
testet helyettesitve teszi ezt, amelyet (gy visz szinre, hogy az a ki-
vant evidenciaval szolgaljon. Az ember olyan médon van, ahogyan
a testben megjelenik. A test maga mér akkor kép, miel&tt még jra-
alkotnak a képben. A leképezés nem az, aminek éllitja magat, tehat
nem a test reprodukcidja. Valdjaban a testrdl alkotott olyan kép pro-
dukcidja, ami eleve adott abban, ahogy a test dnmagat abrazolja.
Az ember-test-kép hdromsz6g nem oldhaté fel, hacsak nem akarjuk
egyszerre elvesziteni mindharom vonatkozasi pontot.”?*’

A porné is produkcié, méghozza a leghatasosabb és az egyik legtob-
bet hasznalt testképtar. Bar nem készithetd pontos értékelés arrél, hogy
a porndéfilmgyartas milyen aranyl az egyéb miifajok el&allitdisdhoz mér-
ten, hiszen az amatdr filmezés terilete detektalhatatlan, mint ahogy az is,
hogy milyen mennyiségben és rendszerességgel néz valaki porndéfilmet.
A méretek tekintetében mégis eligazité lehet, hogy a nagy féjlcseréld
rendszerek és az ezekhez kapcsolédé internetes oldalak legaldbb ugyan-
olyan aranyban kinalnak pornéfilmeket letdltésre, mint egyéb m(ifajokat.
A kortars kultirdban a pornografia rejtett presztizsének készénhetben na-
gyon gyorsan valt csatornat és kdzeget. A hires porndsztarok egészestés
mozifilmek, sorozatok és talk-showk vendégszerepl8i. Michelle Wild nevii
hazai porndsztar pedig azon tul, hogy szexudlis tanacsaddként asszisztalt
egy ismert férfimagazinban, Magyarorszag egyik legnépszeriibb konfor-
mista kérhazsorozataban kapott szerepet. A m(ifaj, ahogyan azt kordbban
részletesen bemutattam, kezd kimozdulni szubkulturdlis zartsagabdl. A
mainstream pornofilmnek tehat felbecstilhetetlen performativ ereje van. A
porndfilm szereplinek teste egyszerre stigmatizalt és rajongéssal dvezett.

Egy szemléletes példaja ennek a performativitasnak, hogy a kilencve-
nes években a tetovélas kultirdjanak a popularizédlédasaban hihetetlendil

tdsos ostorozasarol olyan diskurzusra térnek at, amelyben a népesség szexuélis ma-
gatartdsa egyszerre targya az elemzésnek és a kiilsé beavatkozasnak; a merkantilista
id&szak erSteljesen szaporodasparti tanairdl fokozatosan attérnek azokra a finomabb
és pontosabban kiszamitott kisérletekre, amelyek — attdl fligg&en, hogy éppen mi a
cél, és hogy éppen mit tekintenek a legsiirgsebb feladatnak — a natalizmus és az
antinatalizmus kozt ingadozik.” In Foucault, Michel: A szexualités torténete I. A tudas
akardsa. Ford. Adam Péter, Atlantisz, Bp., 28.

241 Belting, Hans: A test képe mint emberkép. Ford. Kelemen Pal. Vulgo, IV. évf. 2.
szam 36.
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nagy szerepet kaptak a porndsztarok. A pornészinészek meghatarozé véd-
jegyeiként funkcionald tetovalasok divatos mintakként kdszdntek vissza a
strandokon. A tetovélas elveszitette szubkulturdlis jelentéseit, mar nem
a beavatottsdg és a kdzbsségtudat (hadsereg, bortdn, csaldd) emlékét
hordozta, hanem tdbbek kozott a szexudlis potencidl és a csabitas jelévé
valt. A kilencvenes évektdl a fiatal nék szivesen hordtak olyan, legtébbszor
nonfigurélis tetovalast a fenekik fol6tt, melyet a szlengben beszél& névvel
.bazdmeg tetkénak” vagy ,kurva rendszdmnak” is neveznek és el8szdr
tipikusan a pornéfilmek modelljei viselték.

A pornd abbdl kifolydlag, hogy a test az elsédleges targya — bar ezt
a megallapitdst egyre tébbet hallani altaldban a filmmel kapcsolatban
is%*2 —, a test anyagi min&ségeire vonatkozé mintai, mémjei lathatatlanul
vagy kozvetve hatalmas szerepet jatszanak abban a folyamatban, amit a
testet szocidlis konstruktumként definialé szakirodalom ,testesilésnek”
(embodiment) nevez.?** A porné mémijei a testestilés folyamatan keresztil
beéplilnek az emberek mindennapi viselkedésébe, a testi funkcidik irdnyi-
tésdba, és a szexudlis gyakorlatokba. Barthes fogalmaval élve a studium
rétege slriti egy pornéfilmben is ezeket a legkdnnyebben dekédolhatd
jeleket. Evidenciajuknal fogva ezek a jelek: szilikon protézisek, a fansz&rzet

242 Bonitzer meglatésaival egyez8en Margithazi Beja is egyetért abban, hogy a techni-
kai kép, kiildndsen a filmkép esetében az emberi test képezi a méretek és az aranyok
kialakitdsanak az alapjat: ,Az emberi test kézépponti helyzete arra a reneszansz mo-
dellre utal, melyet a vitruviusi ardnyok alapjan da Vinci hires rajza jelenitett meg, és
amelynek Iéptékét, a klasszikus szcenografiai modell dominancidjanak a folytatédasa-
ként, a film is atveszi azzal, hogy az emberi alakkal strukturélja az abrazolds mezgjét:
mig a gyakorlati filmes szabalyok tagabb értelemben vonatkoznak a térre, a planok
méretét ez a normativ, antropocentrikus modell hatarozza meg. Ezen felul, valahany-
szor filmet néziink, testeket nézink; a filmbeli test statuszanak a hangsulya véltozhat
ugyan, de ha a keretbdl hianyzik is, a térténetben mindig érintett, jelen van — Bazin
tdmoritett megfogalmazasaban: a film Iényegében testeket helyez el a terekben.” In
Margithazi Beja: Az arc mozija. Kézelkép és filmstilus. Kolozsvar, Koinénia, 2008. 111.
Nem hiszem, hogy a pornén kiviil létezik mas mifaj, amely ilyen intenziven a testet
helyezné a kdzéppontba. Ebben az esetben ez a centralizélas azonban mar nem is a
diegetikus tér léptékeinek az eléallitasat szolgalja. A pornét nem érdekli a tér abban
az értelemben, ahogy példaul a westernt. A pornéban a test nem viszonyitasi alap,
nem is akcidencia, hanem olyan abszolGtum, ami éppen a tér megsz(inését eredmé-
nyezi. A porné elveszti a teret azaltal, hogy a latvany részleteire koncentral. A kép
ebben az esetben szinte absztrakttd valik, hiszen a kézelképtdl az optikai tudattalanig
tart az a tartomany, ahol megsziiletik a , cselekmény”.

243 ,Amennyiben a testeslilés egy egzisztencialis dllapot, amelyben a test a tapasztalas
szubjektiv forrésa, illetve annak interszubjektiv terepe, akkor a testesiilés cimszé ala
sorolt tanulmanyok nem magaval a testtel kapcsolatosak. Ehelyett, legalébbis a testi
lét szemsz6gébdl nézve, a kultirardl és a tapasztalasrol szélnak.” In Csabai Méarta —
Er8s Ferenc: Test-beszédek. Kéznapi és tudoményos diskurzusok a testrél. Uj Manda-
tum, Budapest. 2002. 62.
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fazonja, tetovalasok, testékszerek, koreogréfia, orélis technikék, az élve-
zés hangjai, indulatszavak stb. szinte ,atlatszéak” a pornéfilm diegetikus
vilagdban, pedig ezek a pornéfilm elsérendli mémijei. Dawkins meglatésa
szerint a mém értelmetlen cselekvésminta. Példaként a baseball sapka el-
téré viseletét emliti. Ebben az esetben teljesen lényegtelen, hogy elére
vagy héatraforditott silttel viseljik-e, ahogyan az is, hogy miként fazoniroz-
zuk fansz8rzetlinket. Mégis a testesiilés szempontjabdl azonban a mém
nagyon is értelemszer(, vagy legaldbbis funkcionalis lehet. Egy lacanianus
értelmezésben ezek mind a tikorstadium logikajanak megfelels nérciszti-
kus azonosulads eszkdzei, a szubjektum nemi identitasanak megszilarditoi.
Ahogy Hajas Tibor fogalmaz: ,Sajat magunk mandkenjei vagyunk.”24* és
ez a pornogréfiara kiilonésen igaz. Mindez a testkép uniformizmuséban és
a testi Snmegjelenités felértékel6désében érhetd tetten a legkdnyebben.
A porné a nyolcvanas években a videokorszak bekdszontével, majd a ki-
lencvenes években a halézati kultdra kibontakozasaval vélik szé szoros ér-
telemben vett tdmegkultirava. Csoppet sem elhanyagolhaté tény, hogy
a dizmorfofébia, azaz a ,testi dizmorfids zavar”, mely a testi szépséghi-
bakkal 6sszefliggé mentélis betegség megnevezésére szolgal, 1980-ban
bekeriil a DSM-be, a pszichiatriai betegségek nemzetkédzi klasszifikacios
rendszerébe.?%

Azonban felmerll a kérdés, hogy van-e kilonbség akdzott, hogy ho-
gyan tancolunk egy szérakozdhelyen a Ponyvaregény hataséra, illetve,
hogy milyen dramaturgiat alkalmazunk és hogy hogyan ,rendezzik meg”
A kiildnbség nem immanens, pusztan politikai természetl. A porné azért
lesz kiemelt és a politika altal gyanakvé figyelemmel kisért reprezentécid,
mert performativ tere megegyezik és konkural a biohatalom szabélyozé
mechanizmusaival. ,A biohatalom éltal véghezvitt mikro-szabalyozas a
tarsadalom szovetébe, rejtett haldzataiba beépiilve hoz létre (j testeket
és szubjektumokat. "2

A pornéfilm is része ennek a mikro-szabalyozéasnak, csupan az kérdé-
ses, hogy milyen statuszt tulajdonitunk a mainstream pornéfilmnek. Meny-
nyire tekinthet6 szubverzivnek a porné performativitasa és vajon kivil he-
lyezhetjiik-e a biohatalom diszkurziv terén? Az eddigiek sorén leginkabb
amellett érveltem, hogy a pornéfilm normaképzé és konzervativ miifaj.
Figyelemelvonassal kéti le a posztindusztridlis tarsadalom tagjainak sza-

244 Hajas Tibor: [Onéletrajz]. In Hajas Tibor: Szévegek. Budapest, Enciklopédia Kiads,
2005. 15.

245 Csabai — Erés: i.m.135.

246 Csabai — Er6s: 40.
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bad energidit, ezaltal biztositva a szexuélisan dkonomizélt egyének ter-
melésben valo folyamatos részvételét. Olyan hatalmi viszonyokat &brazol,
amellyel konzervélja a fenndllé szexudlis és politikai rezsim hatalmat. A
pornd a szexuélis és a gazdasagi kizsdkméanyolast minden esetben sziik-
ségszer(inek, sét térvényszeriinek mutatja be.

A hetvenes évek szexudlis forradalma és vele egyiitt a porn chic idé-
szaka az sugallta, hogy a porné legalizalésa a szabadség egy 0j formajat
képviseli. Tévedés volna azt hinni, hogy a szexualités feliilreprezentélasa —
ahogyan azt a pornografia is teszi — a test és a szubjektum felszabaditasa-
val lenne egyenld. llyen értelemben a mainstream pornéfilm inkabb a fou-
cault-i értelemben vett produktiv hatalmi technikék reprezentansa lenne.

A nemiség elnyomasa Foucault szerint nem tekinthetd térténelmi evi-
dencidnak. A szexualitas térténetének elsé részében kifejti, hogy a szexu-
alitds represszié-elméletei csak annak az elleplezésére szolgalnak, hogy a
hatalom sokkal 6sszetettebb mddon terjeszti ki a felligyeletét mindennapi
élvezetekre és a titkos, egyéni magatartasformakra. Ez a technoldgia elss-
rendlien nem az elnyomas modozatait alkalmazza, hanem azt, amit Fou-
cault , beszédre bujtogatasként” nevez meg: ,Megsziiletett egy parancs:
nemcsak hogy téredelmesen be kell vallani minden térvényszegést, de a
vagyat teljes egészébe diskurzussa kell alakitani. Amennyire csak lehetsé-
ges mindent meg kell fogalmazni, mindent, kivétel nélkil, még akkor is,
ha gondosan semlegesiteni kell a vallomasba sz&tt szavakat, kifejezése-
ket.”?4 A beszédre bujtogatas paradigmatikus esete a penitencia, mely-
nek gyakorlata a felviligosodés kezdetével a polgari intézmények alapve-
t6 eljarasava valik.2#

Ugyanakkor elmondhato, hogy a pornéfilm a fenti érveken tal még-
sem sorolhaté egyértelm(ien a szexualitas diszkurzivalasahoz, a pornéfilm
kédrendszere sokkal komplexebb. A mainstream porné egy utépia, egy
szélsGséges fantaziakép, amely a szexualitds energidjanak féktelen aram-
lasat viziondlja. A latszat ellenére emiatt aligha veszélyeztetné a rendet,
hiszen a fikcids filmek nagy része az altaluk biztositott eszképizmuson ke-
resztll olyan imaginacidkat kinalnak fel, melyekkel kanalizdlhatéva valnak
a szubjektum energiai. A porné azonban nem akarja magat fikcioként lat-
tatni. A pornéfilm hatdsmechanizmusa a realizmusra éplil, ezért kerll do-
kumentativ értéke miatt mindig 6sszetlizésbe a hatalommal.

A biohatalom politikai gazdasagtana olyan racionalizalé6 &kondmia,
amely igy nem tudja jévéirni a termelSi energia pocsékolasat, sem azt

247 Foucault: i.m. 23.
248 Ennyiben tehat jelen irds sem mas, mint a szexualitas kérdésének diszkurzivélasa. A
penitencia gyakorlatanak tudoméanyos eszkodzokkel véghezvitt gyakorlata.
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a performanciat, mely az erotikaétél merében eltérs, abjekt testképeket
propagal.

4.3.3. A leskel6dés anatémiaja a pornéfilmben

A torténet szerint Lady Godiva, Coventry koztiszteletben allé nemesasz-
szonya hidba kérte férjét, hogy csokkentse a varos lakdinak az addit, a férj
csak azzal a feltétellel volt hajlandé teljesiteni a kérést, ha szégyenszem-
re, meztelenill végiglovagol a varoson. Lady Godiva elfogadta a perverz
ajanlatot, amit a véros lakdi azzal halaltak meg, hogy a menet ideje alatt
mindenki becsukta az ablakok spalettait, Peeping Tom kivételével, akit
arcétlansagaért megvakitottak. igy szél a kézépkori legenda.

Michael Powell horror filmjének Peeping Tomja,?* a Karl B6hm altal ala-
kitott Mark Lewis, Coventry megvakitott szabdjaval ellentétben hivatasos
kukucskalé. Napkozben segédoperatérként dolgozik egy filmstudidban,
illetve mint alkalmi szexfotods keresi a kenyerét, éjszakanként viszont életé-
nek legnagyobb véllalkozésan, sajat horrorfilmjén dolgozik: végsékig haj-
tott Sztanyiszlavszkij-mddszerének igézetében igazi gyilkossdgokat régzit.
Kamerdjara erGsitett szurony segitségével, az objektiv szoritdsaban dofi le
dldozatait, id6t hagyva a félelem és a halaltusa gondos dokumentélasahoz,
hiszen pont ez, a képeken visszatlikr6z8d6 pszicholdgiai realizmus all mU-
vészi és voyeur vagyainak metszetében. Powell ,tanulmanya” a slasher és a
pornd kdzds hatdrmezsgyéjét jelentd snuff-tematikan?® keresztil a tekintet
problematikajanak kifinomult metafikciéjat kindlja. Az 1960-ban bemuta-
tott film szinte minden képkockajaban sajat médiumara, mudifajara, illetve
magara a moziszituaciora reflektal.®' Powell finom kritikdja azonban nem

249 Michael Powell: Peeping Tom, 1960.

250 A snuff film, melyet magyarul szivesen forditanak gyilokpornédként, a kéjgyilkossag
bemutatésaval a pornd, a dokumentumfilm és a horror taldlkozésanak nevezhetd,
ahol az obszcenitas és az erészak gore-elemekkel bdvil. Kereskedelmi forgalomba
szinte soha nem kerll és Linda Williams sokat idézett kutatasa alapjan kijelenthetd,
hogy eddig az &sszes elhiresiilt vagy napvilagot latott snuff film utdlag fikcids jaték-
nak bizonyult. Ez persze nem jelenti azt, hogy a snuff pusztan vérosi legenda, de mi-
toszat sokkal inkabb a tdmegfilm tartja életben, semmint kézzelfoghaté bizonyitékok.
A technoféb sci-fi (A halal napja, Kathryn Bigelow, 1995) a biohorror (Videodrome,
David Cronenberg,1983) a thriller (8MM, Joel Schumacher, 1999), mely a médium
pervertdlédasat és a személyiség technika altali elvesztettségét akarja bemutatni,
konnyl példat talal a snuffban. Néhany cim a teljesség igénye nélkil: Paul Schrader:
Hardcore, 1979; Ruggero Deodato: Cannibal Holocaust, 1980; Alejandro Amenéabar:
Tesis, 1996; 1999; Srdjan Spasojevic: Serbian Film, 2010.)

251 A modernista metafikcid, mint dnreflexids technika ebben az esetben egészen mas
forméaban valdsitja meg az apparatus leleplezését, mint példaul az avantgard alkotasok,
ahol a filmi jel materialitdsanak a felmutatasaval torlik el a médium transzparenciajat. A
celluloid szandékos roncsolésa, a keretek tudatositasa a szalag perforacidjanak a képbe
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egyiranyd, a film életrajzi utalasain keresztil és énironikus cameojaval (Mark
omnipotens apjaként jelenik meg a filmben) magéhoz az alkotéi folyamat-
hoz is reflexiven viszonyul. Az apaség-kamera-hatalom probléma-egytittes-
rél ilyen fokl érzékenységgel majd csak Frangois Ozon A kis halél (La petite
mort, Frangois Ozon, 1995) cim( filmje lesz képes beszélni.

Powell horrorjdban szinte az &sszes olyan kozkeletlii metafora helyet
kap, mely a filmkészités és az optikai médiumok agresszivitasat, dehuma-
nizal6 jellegét, illetve feminista néz8pontbdl: a technicizélt kan-tekintet
(male gaze) leural természetét hivatott leirni. A snuff-filmes Mark kezében
a kamera fegyver és a hatalom jelképe, a potencialis veszélyt (szerelmet)
jelents ndk birtoklasanak és kivégzésének az eszkdze a miivészet ideold-
gidjanak leple alatt. A kamera fallikus eredetét jol szemlélteti, hogy Mark
elsd filmfelvevgjét tudds apjatdl kapja, aki szadista behavioristaként egy
kameraval dokumentélja gyermeke kisérletként levezényelt nevelését. A
tekintet metaforajaként szerepld kamera elfogadéasa ebben az esetben a
szimbolikus rendbe valé bebocsattatas eléfeltétele. Azé a szimbolikus
rendé, ahol a Torvény elfogadésa egyenld az Alberti-féle perspektiva és a
képrogzités fallikus eszkdzének atvételével.

A Peeping Tomot szivesen aposztrofaljdk a brit Psychoként. Ez a ko-
zelség ol illusztralhato a kasztracids blintetés kompenzaciés vonzataként
megjelend voyeurizmussal. Hitchcock Norman Bates-e szamara a felada-
tot egy negativ anyafigura hatalméabdl valé szabadulas jelenti. Mark Lewis
sériilései szintén 6dipalis eredetliek, amit az Apa er6szakos torvényei-
nek (a kamera) elfogadéasa csak sulyosbit. A tiltott voyeurizmusért pedig
ugyanugy el kell szenvednie a kasztralé bintetést, mint Lady Godiva le-
gendéjaban a szabdnak. Tovabbi fontos egyezés a két sorozatgyilkos ka-
rakterében, hogy a vilag (és kilondsen a nék) feletti kontroll mindkettdjik
szamara a konzervalas faradsdgos munkajan keresztil tarthaté fenn. Mark
minden Gtjaba kerlilS, szokatlan eseményt rogzit a protézisként magaval
hordott kamerdjaval, hogy aztdn éjszakdnként padlasszobajanak sotétjé-
ben Ujra és Ujra megnézhesse. Bates ezzel szemben joval ,hagyomanyo-
sabb” eszkdzokkel preparélja kérnyezetét, de az elv ugyanaz: targgya val-
toztatni, kimereviteni és megdermeszteni azt, ami zavard és uralhatatlan.

hizasaval — ahogyan azt példaul a magyar neoavantgard szerzéinél, Erdély Miklosnal
vagy Boédy Gaborndl lathatjuk — olyan eljarasok, melyek Biirger terminusat hasznélva
szervetlenitik a m{alkotast. A kritikai mozzanat altal kikényszeritett kognicié ideje feltori
a diegetikus torténések idejét. A modernista metafikcié Antonioni Nagyitasdban (Blow-
up, Michelangelo Antonioni, 1966) éppugy, mint Powell horrorjdban, anélkiil valésitja
meg az egyidejli dnreflexivitast, hogy a nézé tulsdgosan elidegenedne attél, amit néz,
ugyanakkor mégsem tudja figyelmen kivil hagyni, hogy a gyilkos felvételeit latva & is
voyeurré, kukkoléva valik, és valunk minden esetben mi is, ha jegyet véltunk a moziba.
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Bates szikéje és Mark kamerdja dsszeolvad Powellnél, hogy megrazé-
an illusztrélhassa azt, amit majd Mulvey és sokan méasok a kamera fallikus
természetérd| éllitanak. Adddik azonban egy fontos kiilonbség, ha &ssze-
hasonlitjuk azt, hogy hogyan jelenik meg a férfi szubjektum néhéz valé vi-
szonya a slasher horrorban, illetve a porndban. Az erészak és a szexualitas
a slasherben sohasem jarnak egyiitt, mindig csupan egymas alternativaja-
ként jelenhetnek meg. A slasherben az erotizalt latvanyossagként bemuta-
tott néi dldozat biintetése legtdbbszor valamilyen fallikus szaréfegyver altal
beteljesitett halal. Mark Lewis kamerdja nem a nemi aktust, hanem annak
szublimativ helyettesitéseként a ,n8" haldlat rogziti. Mégis egy lényeges
ponton megegyerzik ,a talalt felvételeket” és a szubjektiv kamerat hasznald
tomegfilm, %2 illetve ennek speciélis aleseteként értelmezhetd pornd, és itt
elsGsorban a POV porndérél beszélek. Ezek a filmtipusok — és kiilondsen a
pornd — elsérendli példajat nydjtjdk annak, amit Christian Metz a képzelet-
beli jelentében ,elsédleges” azonosulasnak®® nevez. Az elsédleges azono-
sulas zéloga a kamera és tekintet problématlan egybekapcsolasa:

»Laura Mulvey és masok ugy érvelnek, hogy Hollywood nem egy-
szer(ien kikényszeriti a »n&« és a »latvany« azonossadgat, hanem zart
kapcsolatrendszert hoz |étre a kamera, a férfi szereplék és a férfiné-
28k kozott. A feminista filmelmélet amellett, hogy megmutatja mi-

252 A szubjektiv kamerahasznalatot, mint a dokumentarizmus és/vagy amatér felvételek
szembet(ind kodjat a kétezres évek elsd évtizedében a figgetlen filmes rendezdk te-
szik kévetendd trenddé a fantasztikus mifajok kérében (The Blair Witch Project, Daniel
Myrick, Eduardo Sanchez, 1999; Paranormal Activity, Oren Peli, 2007; Redacted, Brian
de Palma, 2007; The Poughkeepsie Tapes, John Eric Dowdle, 2007; Diary of the Dead,
George A. Romero, 2007; Rec, Jaume Balaguerd, Paco Plaza, 2007; Cloverfield, Matt
Reeves, 2008;) A belsénézetes kamerahasznalat legfontosabb példait listazd felsoro-
lasbdl is jol érzékelhets, hogy kezdeti kisérleteket is beleszamitva (példaul Cannibal
Holocaust, Ruggero Deodato, 1980) a horror és kiiléndsen a monszter horror tallt
ré érzékenyen a szubjektiv felvételek hasznélatara. A trikkfilmes megvalésitasokbol
épitkezd fantasztikum szdmaéra ez a stilus nem pusztan az avantgard ,talalt targy” kon-
cepcidjanak a zsanerfrissitd kisajatitasat jelentette, hanem egy olyan objektivitas érzet
bevezetését is, amely a romantika kora 6ta kisérti a horrort. A blairi erdében rejtélyes
médon elveszett fiatal forgatdcsoport taldlt felvételeit nézve a dokumentum bevona-
sa a fikcidba lényegében azonos médon térténik, mint Bram Stoker naplérészletekkel
Jhitelesitett” Dracula-tdrténetében. A szubjektiv kamera hasznélata masrészrél referal
a héldzati kultira szimptomatikus jelenségére, az alkotas demokratizalédaséra. Az egy-
szer(i hétkéznapi videdkamerak hasznélata a fliggetlen filmesek szamara megteremtet-
te annak a lehet&ségét, hogy sikeres esztétikai alternativat keressenek a piacot urald
megapicek monopdliumaval szemben. Az elsé belsénézetes filmek az alacsony kolt-
ségvetésbdl kdvetkezd formanyelvi redukcionizmust egy kévetendd manirra valtottak.

253 ,A nézének nyilvanvaléan médjaban éll azonosulni a fikcié szerepl&jével. De ehhez
szilkséges, hogy legyen ilyen szerepld. Ez tehat csak a narrativ dbrazolé film esetében
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lyen sokrétlien befolyasolja a tarsadalmi nem a kamera és a szem
azonossagat, implicit médon mégis azt feltételezi, hogy az »idealis«
vagy a »példaszerl« filmnézé a kameraval, és ennek kdvetkeztében
a transzcendens latassal valé azonosulas soran jon létre.” 2%

Silverman 6sszefoglaléja Mulvey modelljérdl retorikailag megel8legezi azt,
amit majd Laura Kipnis bont ki kritikai szempontbdl. Az ideélis nézé, a pél-
daszer( filmnézd, olyan absztrakciok, melyek fogalmisaga elrejti a férfinézé
polimorf metapszicholégiai értelmezhetSségét. Kipnis felismerése azért is
fontos mérféldkd a porn studies torténetében, mert megbontja a korabbi
feminista elméletek esszencializéld, deteminisztikus szubjektumelképzelé-
sét. Ezek az elméletek mindig is addsak maradtak a férfi befogadd, a férfi
szubjektum &rnyalt kidolgozasaval. Mikézben a porn studiesban monopo-
lisztikus helyet elfoglalé pornéellenes feminista diskurzus a filmnézés pat-
riarchalis erotizéltsagénak a leleplezésén dolgozott, olyan férfinézét posz-
tuldlt, melynek szubjektivitasat anakronisztikus mintdk alapjan épitette fel.

LA feminista teoretikusok Mulvey azon éllitasat kdvetve, miszerint
a filmkéd a nék helyzetén, vagy szadisztikus-voyeurisztikus targyon
vagy mint fetisizalt szkopofilidn alapszik, a »férfi tekintet« gyakran
akaratlanul is Foucault Feliigyelet és biintetés cim( kényve panop-
tikus tekintetével jatszottak 6ssze. Ennek szerencsétlen kdvetkezmé-
nye egy Uj elméletnek, a mindenhaté férfinéz&i alanynak a kitalalasa
lett: egyikiik sem érte tetten a kasztracié abjekt dialektikajat és az ura-
lom hidbavaléan kompenzalé gyakorlatat, csak a »tekintet« hajtotta
végre kildetését. Ezért mikédik a monolitikus férfitekintet, a fetisi-

érvényes, és ebbdl nem indulhatunk ki, amikor ezt vizsgaljuk, pszichoanalitikus szem-
pontbdl, hogyan konstitudlédik a mozinak mint olyannak a jelent&je. — Azonosulhat
a néz8 szinésszel is, olyan tobbé-kevésbé »fikcid-mentes« filmek esetében, amikor a
szinész szinészként, nem pedig szerepléként jelenik meg, de véltozatlanul emberi lény
(észlelt emberi ény), vagyis lehetévé teszi az azonosulast.” Metz: i.m. 62. Metz ugyan-
akkor kijelenti, hogy ez a magyarazat nem elégséges, hiszen nem tud elszdmolni a fil-
mek ,kozmomorfizmuséval”. Az él8szerepl&s filmek nagy szdmban tartalmaznak olyan
szekvencidkat, amelyekben nem talal azonosulési pontot a nézé, hiszen a filmben adott
esetben csak élettelen targyak, tajak jelennek meg. Metz szerint ezért az ,elsédleges
azonosulads” alapja, hogy sajatunkként fogadjuk el a filmben a monokularis perspekti-
vat: ,Valé igaz, hogy a nézé akkor, amikor 6nmagéval mint tekintettel azonosul, nem
tehet egyebet, minthogy azonosuljon a kameraval is, amely & elStte nézte volt azt,
amit most 6 néz, s amelynek posztja / =képkivagas/ meghatarozza az enyészpontot. A
vetités alatt ez a kamera nincs jelen, de van egy képviselGje, nevezetesen egy masik
késziilék, a »vetit6gép«. Ez a késziilék a néz6 mdgétt van, a feje mégott, vagyis ponto-
san azon a helyen, ahol fantazmatikus értelemben mindennem(i latas »gdca« taldlhato.
254 Silverman, Kaja: A tekintet. Ford. Szemz& Hanna. in: Metropolis, Ill. évf. 2. szam 24.
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zélas: a férfiuralom »természetes« lehet, és a ndi testet pszichikailag,
tarsadalmilag és politikailag elfojthatja. Joan Copjec 6sszefoglalasa
szerint sok feminista filmelméletben az egymast kdlcsdndsen meg-
alkoto viszonyok a tekintet, a targy és az apparatus kozott vetédnek
fel, amely a Foucault-hoz illesztett Lacan félreolvasaséanak hajlama-
bl kovetkezik, és igy félreértik azt a felismerést és azt az alapvetd
meghatérozatlansdgot, amely Lacan szdmaéra a szubjektumot alkotja,
ehelyett 8k a »tdrvényszéki determinizmus« elméleti irdnyzatossaga-
val egyetemben visszacsempészik a szildrd ént (Copjec, 1989 és Id.
Kipnis 1983, 8-11). Mas szerz&k szdmara azonban, akik a pornografia
megkdzelitésének eszkdzeként alkalmaztédk Foucault mivét, mint a
neves Linda Williams (1989), magaval a pornografiaval egyditt jard
ellentmondasok — az igazsag utani kutatas soran az dbrazolhatatlant,
nevezetesen a ndi szexualitds élvezetét miifajként alkottdk meg —
aldaknazzak a viselkedésformak és a magatartasok stabilitasat.” 2

Kipnis djra allegorizalja a tekintet fogalméan keresztiil a hardcore pornéfil-
met. Ezekben a fejtegetésekben a porné mér nem egyszer( ellenpélda,
hanem pozitivan vizsgélhaté jelenség. Erdekes médon a feminista kritika
megujitasa belilrél torténik meg olyan moédon, hogy az elveszti politikai
karakterét. A mfajkritika és a mediélis vizsgélat mar nem a n6tdl indul el
és tér vissza hozza kotelez8en, sokkal inkdbb a férfi szubjektum vizsgéla-

tanak dinamizalasa és a mfaj portréjanak minél gazdagabb leirasa a cél.

4.3.4. Strap-on porné. A véagy felcsatolhaté képei
Mulvey idézett szdvege rovid id8 alatt a férfitekintetre és a narrativ film
libidinalis szerkezetére vonatkozd kutatasok elsészamu kiindulépontjanak
szamitott. Mulvey olyan mértékben valt idézett szerz6vé — akér a por-
nofilmmel kapcsolatban is —, amely mar tallépte a pusztan pszichoanaliti-
kus vagy feminista diskurzusok kdnonkozdsségét.

Mulvey irasaival kapcsolatban ugyan mér sziilettek fontos kiigazitasok
- példaul Laura Kipnis részérél —, azonban az, amit a neves feminista a
narrativ jatékfilmeket szervezd tekintetrdl ir, tovabbi kiegészitésre szorul,
abbdl a szempontbdl is, hogy miként applikélhaté mindez a kortars por-
nofilm esetében. Mulvey elsédlegesen a kdvetkezSket allapitja meg a te-
kintetek rendszerérdl:

A kameréaval hdrom kilonboz8 tekintetet tarsithatunk: a kameré-
ét, ami felveszi a profilmes eseményt, a néz&ét, aki a végterméket

255 Kipnis: 154.
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nézi, és a szereplokét, akik egymast figyelik a filmilluzién beldl. A
narrativ film konvencidi tagadjak az elsé kettSt, és a harmadiknak
rendelik ald Sket, mindezt azzal a tudatos céllal, hogy megszlntes-
sék a kamera tolakodé jelenlétét és megakadélyozzék a kézonség
elidegenitését. E két hiany (a felvevd folyamat anyagi létezése, a
kdzonség biradld olvasata) nélkil a jatékfilm nem kozelitheti meg a
valésagot, a kézzelfoghatdsdgot és az igazsagot. Azonban, ahogy
ez a cikk allitja, a narrativ jatékfilm tekintetének struktiraja alapjai-
ban tartalmaz egy ellentmondast: a n&i kép mint kasztraciés fenye-
getés folytonosan veszélyezteti a diegézis egységét, és az illuzid
vildgan, mint egy tolakodd egydimenzids fétis hatol at, tehat a két
tekintet, mely ténylegesen jelen van id8ben és térben, megszaéllot-
tan alarendel8dik a férfi ego neurotikus sziikségleteinek. A kamera
a reneszansz tér illuzidjanak teremté mechanizmusava valik, az em-
beri szemnek megfelel§ mozgasokat dmlesztve és képviselve egy
ideologiat, amely a szubjektum észlelése koril forog: a kamera te-
kintete mell6z&dik azért, hogy egy olyan meggy&z§ vilag johessen
|[étre, ahol a néz& masa létezhet.”%®

Az els6 dolog, amire fel kell hivni a figyelmet, hogy a hardcore pornéfilm
narrativ portréja sokkal specidlisabb azoknal a jatékfilmeknél, amelyek
elemzéséhez Mulvey cikke direkten k&thetd. A musical, a noir, a western
stb. m(ifajok a porndhoz képest dsszetett narrativ struktiraval rendelkez-
nek. A pornéfilm térténetében csak egy specidlis korszak, az egészestés
pornéfilmek idészaka képez ez aldl kivételt. Ugyan a késSbbiekben is ké-
szilnek ,elbeszél8”, hosszu jatékidével dolgozd filmek, de ezekben az
esetekben a porndéfilm ,nagy forméja” mar sokkal inkdbb a terjesztéshez
és a piachoz valé igazodas kényszereként jon létre, semmint egy diegeti-
kus, narratolégiai szempontbdl organikusnak mondhaté egység megjele-
nése. A nyolcvanas évek végétdl a ,nagy forma” mar pusztan egy keret,
amit sok kisebb, egymastél szinte teljesen figgetlen jelenet tolt ki. A kor-
tars hardcore film nagyformaja joval inkabb a DVD, illetve kordbban a vi-
ded megjelenések 6roksége, ahol a hordozok altaldban kilencvenpercenyi
misorid6 hordozasara voltak képesek. A nagy forma pszeudo egységét a
mésodlagos terjesztés leplezi le és bontja ol véglegesen. Az interneten
letoltésre vagy megnézésre kinalt videdk nagy tobbsége a forgalmazd cé-
gek egészestés videdinak a 15-20 perces, 6Gnmagukban is kompakt jele-
neteiként kerllnek a netre. A forgalmazas a halozati kultdra kordban mar
nem koéveteli meg a rendez6ktdl, hogy narraciés sémaikat a hollywoodi

256 Mulvey: i.m. 568.
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normékhoz igazitsék. A pornd alapvetéen gyenge narraciét épit és eny-
nyiben kdzelebb all a korai némafilmek strukturalatlansdgéhoz, ahogy azt
maér a dolgozat kordbbi fejezeteiben is kifejtettem.

Nehéz elddnteni, hogy a pornéfilm esetében a gyenge narracié ok
vagy okozat. Az Ssszetett elbeszélés vajon annak a kovetkezménye, hogy
a porndban a né ikonikus felépitése, kompozicionalis megjelenése min-
den mfajnal erésebb? Valdban a né fetisisztikus vizualizacidja rombolja
le a narraciét, ahogyan azt Mulvey éllitja? Esetleg arrél van szo, hogy a
porndfilmben — ahogy az mér a korai stagfilmek esetében is igaznak te-
kinthetd — a narracié csak fedezék, a nagy jatékfilmekkel valé konkurencia,
technikai, forgalmazasbeli torténések jarulékanak tarthaté? Ugy gondo-
lom, ennek a két jellemzének a kézos hatasa az, amely megteremti a por-
né sajatos narrativ redukcionizmusat. Ahogy a korédbbi fejezetekben mar
kifejtettem, a komplex narrécié hidnyéat azonban tévedés volna értékité-
letként megfogalmazni.

A kortérs loop-porné egy masik lényeges szempontbdl is kivételt ké-
pez Mulvey meglatasaihoz képest, annak kdszonhetSen, hogy minden
eddigi pornétipusnél nagyobb mértékben emeli ki a nét. A filmek elsépré
tobbsége kotelezd fordulatként inzertdl a filmbe sztriptizt vagy valami-
lyen casting-szerli bemutatkozast, ahol a nézé az optikai tudattalan ha-
tarat surold perspektivabdl mérheti fel a szexbetét ndi szerepl&jének az
adottsagait, akihez csak késébb, legtobbszér a jelenet felénél csatlakozik
a férfi szinész, tobbnyire azzal a céllal, hogy a szex elétt segitsen még
inkabb kitarni és feltarni a kamera szdmara a né genitalidjat és rejtett haj-
latait.®” Ezekben a filmekben a né fetisisztikus enumeracidja nem képes
szétzilalni a cselekményt, mert magéanak a vagy targyanak a bemutatésa
az akcié. Mulvey a né megjelenését antinarrativ momentumként targyalja.
A netporné esetében viszont alig beszélhetiink térténetrél. A né képe
olyan mértékben totalizalodik, hogy mar nem is jut hely és id6 a cselek-
ménynek, amit szétzildlhat. A musicalben vagy a noirban ezzel szemben
valéban megall a térténések sora, ha a néi szerepl§ a szinre 1ép. Mulvey
rendszerében minden kétséget kizédréan a né képének ez a tipusu totali-
zacidja egyet jelent a néi aktivitds megsemmisitésével, noha nem nehéz
belatni, hogy a pornéban viszont éppen a né lesz az aktiv szerepld. Talan
azt sem tulzés kijelenteni, hogy a pornogréfia n&i mifaj: ,A pornéfilmben

257 Alexis Texas a Big Wet Asses cim(i sorozatban: http://www.dansmovies.com/vide-
0s/59015/alexis-texas-big-wetass.html|?utm_source=AWM&utm_medium=tubegal-
leries&utm_campaign=AWM&ref=adultwebmasternetfeed.com; 2012. 01.02.

Aletta Ocean videoja: http://www.redvak.com/3836/aletta-ocean-big-titted-babe-vide-
os/?utm_source=awn-rse&utm_medium=inc&utm_campaign=06-13#.UclozvmeN-
mo; 2012.01.02
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a n8 domindl, a férfiti aktivitds kevésbé kezdeményezd, kevésbé kreativ
és centrélis. A mfajt és az egyes filmeket a n8sztarok személyes eroti-
kus stilusa tartja életben.”.?® A hires n&i modellek feltlinhetnek egészen
eltéré szerepekben is, de a studidk is igyekeznek felerSsiteni és brand-
ként hasznaljdk a sztdrok personait. A ndi sztar igy eggyé olvad az altala
jatszott legsikeresebb karakterekkel és szexudlis magatartasokkal, amit
er6sen determinal a modell teste. Kendra Lust vagy Brandi Love példaul
az utdbbi évek népszerli hot mom szerepeinek kodszénhetéen, azokkal a
milf karakterekkel véltak eggyé, amelyekben tapasztalt, de érzéki csabi-
téként a csalad tinédzser tagjanak segitenek szexuélisan kibontakozni. A
sikerlikhdz az is hozzajarult, hogy olyan anyékat, nevelGanyéakat formaltak
meg ezek a sztarok, akik visszafogottan, izléses kiskosztimben, egysze-
r( gyongysorral a nyakukban jelennek meg a szinen, de példatlan per-
verzitassal vezetik be a fiatalokat az &ltaluk irdnyitott hardcore jatékokba.
Belladonna vagy Tory Lane azt a szubmissziv tipust testesitik meg, aki
rough sex jelenetekben szinte fanatikusan és egyszerre végtelen kreati-
vitassal vetik ald magukat a férfi modellek dominancijanak. Belladonna
er8s oralis és andlis fixaltsdga és Tory Lane mazochizmusa U] lendiletet ad
a gang bang videdknak az ezredfordulé utan. Természetesen a hardcore
vilaga is ala van vetve a divat logikajanak, igy az Ujabb testnormak uj per-
sondkat tesznek népszerlivé. Az utdbbi 10 év egyre er6s6dé fitness kul-
turdja divatossa tette az alacsony testzsirszazalékkal rendelkez8, a ndies
formait mér elsésorban sulyzos edzéseknek kdszénhetd ndi modelleket.
A mainstream heteroszexudlis pornéfilmekben azonban inkdbb csak bikini
és figure osztalyi modellek valnak ismertté (pl. Francesca Jaimes, Jewels
Jade). Az olyan nehézsulyd néi testépitdk, mint Yvette Bova mar ritkasag-
nak szadmitanak a heteroszexudlis filmekben és szerepeikben is legtébb
esetben dominaként tlnnek fel.

A néi test, persona kvalitasai tehat rendkivill meghatarozéak a por-
néban. A néi sztar szexualitdsa és personaja mar dSnmagéban meghata-
rozza, hogy milyen mifaji sémakkal tarsithatd, vagyis a torténet alakitéja
és nem médiuma. Ha van is cselekmény a pornéfilmben, akkor minden
torténés a kauzalitds gyenge lancaban csak trligy, ami azért torténik, hogy
megkezd8dhessen a tiszta akcid. Truffaut Hitchcockkal készitett interjui-
ban megjelenik egy targy, ami a teljességgel semmi. Ezt nevezi Hitchcock
Mcguffinnak.?? A Mcguffin kézponti funkcidja ellenére, nem jeldl semmit.
llyen targy a katonai repiil6 képlete a 39 IépcsSfokban, vagy a mikrofilmek

258 Kiraly: i.m. 875.
259 Dolar, Mladen: Hitchcock targyai. In Hitchcock. Kritikai olvasatok. Szerk. Fiizi Izabel-
la. Pompeji, Szeged, 2010. 145.
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megtalalsa az Eszak-északnyugatban. A hitchcocki McGuffin Dolar értel-
mezésében az Ures jeldl6t jelenti: , A McGuffinok azt jeldlik, hogy jeldinek,
a jelolést mint olyat jeldlik; a valédi tartalom teljesen Iényegtelen.”20 A
pizza futér kihozza a pizzat vagy letartéztatnak valakit gyorshajtas miatt,
esetleg valaki nem csindlja meg a leckéjét. A porndban ezek a szituacids
jatékok szintén lresek, pusztan azért vannak jelen, hogy megnyissak a je-
I6lés folyamatat. A porndfilm McGuffinjat éppen ezek az ires helyzetek
jelentik, melyekrél mar a nézé eleve tudja, hogy az egy ,McGuffin”.

Visszatérve Mulvey meglétasaira a tekintetek interakciojarél, a porné
esetében ebbdl a szempontbdl is teljesen mas konstellaciét és mikodés-
moddot taladlunk. Ez abban ragadhaté meg leginkabb, hogy a filmes illuziét
nem veszélyeztetik azok az elemek, amelyekrél Mulvey a jatékfilmek kap-
csan beszél. Vagyis amig a narrativ film konvenciéi tagadjék a kamera és a
nézd tekintetét, addig a porndfilmben sok esetben ezek lathatova tétele
és tudatositasa a verifikacio és az élvezet egyik libidinalis forrasaként je-
lenik meg.

A kovetkez8kben azt mutatom be, hogy a jatékfilmekkel ellentétben
a porndfilmben nem a tekintetek tagadésa szervezi meg a latvany terét,
hanem ezeknek a perspektivaknak (a nézéé és a diegetikus szerepl6é) a
tudatositott és tudatos egymasba nyitésa. A kortars hardcore pornogréfia
éppen azéltal éri el a hatdsat, hogy az el6térbe tolja, felfedi az apparatus
mikodését és a filmes szcéna részévé avatja.

A filmes onreflexivitdsnak szdmos formaja létezik. Nehezen lehetne
ezeket a megoldasokat egységbe rendezni, vagy katalogizélni, hiszen
nem csak technikai, stilustorténeti szempontbdl osztélyozhatdak, de a
szerzGi intencid és a nagyon sok arnyalatot és eltérd célkitlizést tartalmazo
esztétikai ideoldgidk szintjén is.

Az dnreflexiv technikak egyik legismertebb formaja mégis az, amikor
a film sajat magéardl beszél. llyenkor a rendezd kettés kdnyvelést vezet.
Egyszerre forgat filmet valamirdl és magardl a film forgatasarél. A meta-
szint megteremtése szdmtalan eszkozzel kiépithet6 ebben az esetben.
Példaul a forgatés kellékeinek, a filmes apparatus materiélis jelenlété-
nek a felfedése altal. Ugyanakkor a filmkészités tematikus megjelenité-
se 6nmagaban nem teremt kritikai potencialt. A Boggie Nights (Boggie
Nights, Paul Thomas Anderson, 1997) vagy az Ed Wood (Ed Wood, Tim
Burton, 1994) cim(i filmek diegetikus torténései egy filmforgatas bennfe-
ntes képeit kindljdk, de elmarad annak a tudatositasa, hogy a nézé egy
olyan filmet Iat, ami hasonlé korilmények kéz6tt készilt, mint aminek a
folyamatét el8ttink feltarjak. Ezek a filmek nem tekinthet&k ironikusnak

260 Uo.
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abban az értelemben, ahogyan Paul de Man meghatérozza az iréniat.?
Az onreflexiv film kdzponti alakzata ugyanis az irénia, amennyiben per-
manens parabazisként mikodik. A de Man-i értelemben vett irénia Ié-
nyege a folyamatos megszakitas, vagyis az irénia bevezetésével bizonyos
értelemben felfliggesztédik a médium egyszerl kommunikacioés funkci-
6ja. A kozlés igy nem egyiranyl, mert az dnreflexiv film folyamatos kiszé-
lasként érthetd, sajat viszonyain ironizél, azon, hogy nem tudja ,masként
mondani”, mert az apparatus mikddésének a foglya. Viszont abban a
pillanatban, ahogy a film sajat viszonyait feltarja, megtori a filmes illuzié
probléméatlan miikodését. Az avantgard mozgalmak experimentalis ttke-
resése a film térténete sordn abbdl allt, hogy megtaléljak az dnidentikus
filmet, amely mar nem k&lcsén6z narrativ struktdarakat, értékeket és tor-
téneteket a polgari miivészetek eszkodztarabol. Ez a leginkabb baloldali
hangoltsagu filmmi(ivészet sokszor egészilt ki az dnreflexivitds igényé-
vel. Az orosz montézsiskoldk neves rendezdi kozil Vertov klasszikusdban,
Az ember a felvevégéppelben (Yenosek ¢ knHoannapatom, Dziga Vertov,
1929) kapcsolédik dssze legintenzivebben a film identifikacids kisérle-
te a filmes kozlés onreflexivitdson keresztili megtisztitdsaval. Vertov
egyik legszembetlin&bb énreflexids technikaja, hogy folyamatosan do-
kumentélja magét a forgatast. Gyakorlatilag ez az a kdzponti téma, ami
a paraszintagmatikusan épitkezé narracidban egységes szervezéelvként
mikodik. A kamera kitakaratlan jelenléte kett8s célt szolgal: konkretizal-
ja a vertovi Filmszem metaforat és leleplezi azt, amit Oudart kdvetve a
varratelmélet hivei Hianyzonak, a kamera moégotti térrész illiziderdsité
hianyanak hivnak.?¢2

Az avantgard extrém prébélkozasait leszdmitva a kamera és az appara-
tus tlintetd jelenléte a jatékfilmben mindig is zavarkeltd volt, a képmezé-
be belégd puskamikrofon egyszerl példaja jol mutatja ezt. Mulvey ezért
is emliti els6 helyen a kamera tekintetének tagadasat, mint a filmes illuzié
eldfeltételét.

261 de Man, Paul: Az irénia fogalma. In Az esztétikai ideolégia. Budapest, Janus/Osiris,
2000, 175-203.

262 A varratelmélet teoretikusai kiilonb6z6 megkézelitésekben, de alapvetden azt a pil-
lanatot dramatizaljak, amikor a néz6 radébben, hogy csak egy bedllitast lat. A latvany
birtoklasanak az érzését erre a rovid idére mar nem képes biztositani az a kontraktiv
viszony a latottal, amit Metz az ,els8dleges” azonosulas eléfeltételeként hatérozott
meg. Ezt Oudart Ggy fogalmazza meg, hogy a film nézése nem jelenti sziikségsze-
rlien a bedllitdsok érzékelését is egyben. A |atdszdg, a kamera tavolsaga és kozmo-
morfizmusa akkor tudatosulhat, ha a nézé olyan bedllitast lat, melyet nem kévet egy
olyan ellenbeéllitds, amely a néz&t tgymond belevarrja a diegetikus térbe, vagyis a
beallitas 180°-os latdsz8gét 360°-ra egészitené ki. Dayan, Daniel: A klasszikus filmm(-
vészet iranyité kodja. Ford. Papp Orsolya. Metropolis, 2005/01. 39.
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A nézés erotizéltsaga, libidinalis toltete a porndfilmet egészen mas
moziszituacidba adgyazza, mint azt mas miifajoknédl megszokhattuk. A por-
néfilm egy zért, egyszemélyes intim térhez kothetd. Ugyanakkor annak
tudata és élvezete, hogy a nézd valamit megles, sokkal markansabban
jelenik meg, mint més zsanerek esetében.

A porné kivételes miifaj abbdl a szempontbdl, hogy minden mas film-
tipusnal tobbszor lesz a filmes szcéna része a forgatas vagy keril el&tér-
be a film filmszerlisége. A porné esetében ennek a filmszerliségnek a
deklardlasa és hangsulyozéasa a verifikacié eszkézeként mikodik és arrdl
vall elsérendlen, hogy a porné esztétikai ideoldgiaja az utdbbi tiz évben
egyre kozelebb sodrédott a dokumentumfilm képkezelési eljarasaihoz és
esztétikdjdhoz. Ennek megfelel&en hardcore pornéfilmen belll az amatér
pornd képviseli azt az alm(fajt, ahol a film legkevésbé rejti el barkacsolt-
sadgat. A nyolcvanas évek videokorszakanak a kezdetével nem pusztan az
amatdr filmgyartas nétte ki magat, de a kereslet is. A halézati porndkultd-
ra legnépszeriibb filmtipusa a voyeurkédés |, legtisztdbb” és legkevésbé
Jintézményesitett” formajat kinaldé amatdér vided:

,A felhasznalé altal generdlt pornograf tartalomra, vagyis a web2
porndspecifikus oldalaira sem kellett sokéig varni, a lassan kor-
szellemmé vald »mindent dokumentélas és azonnal fel a webre«
vagy és a webes Snreprezentacié természetesen a szexualitast sem
hagyta figyelmen kivil. Naponta tobb széz amatdr szexvideo kerdl
fel, a kezdetben kizarolag hazi készités(i videdkra koncentrald meg-
oszté oldalakra. A www.youporn.com, www.redtube.com, www.
tube8.com, www.4tube.com, www.yuvutu.com és még szamtalan,
a nem kizardlag felnétt tartalmud videomegosztokkal analég médon
mikods lap jott [étre a kétezres évek elején, amelyek fenekes-
tul felforgatték az internetes porndipart. Nem véletlen, hogy mar
Hollywoodnak is visszatérd tematikajava valt a self-made pornéfor-
gatds, lasd a Sziizet sziintess (2004), a Zack és Miri pornét forgat
(2008) vagy a Legmelegebb nap (2009) példajat."2¢*

Farkas Gabor szerint a homeporné a halézat kindlta terjesztési lehet&sé-
geken tul azért lesz népszerdl, mert a szexfilm reprodukalhaté a legkdny-
nyebben és legegyszeriibben ugy, hogy az képes legyen a professzionalis
kordlmények kozott készitett alkotdsok hatdsanak a megismétlésére és

263 Farkas Gabor: A porné szinevaltozasai. Homepornd: narratvités és interaktivitas. In
Prizma, 2009/03. 6.
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elérésére.?* A szexudlis szokdsok rendjét jelentésen meghatérozza egy-
fajta mintakovetés, ami altaldban a magas presztizsi tarsadalmi csoport
szokésainak az atvételét és széleskorl elterjedését jelenti. Egy egyszer(
példa talan jol szemlélteti ezt. A muskatli a 18. szdzadban f6uri virag volt,
végll a paraszthdzak verandajan valt diszitéelemmé. A szexualitds gya-
korlata is sokban hasonlit a sporthoz és a divathoz, ahol ez a folyamat
szintén lejatszodik.?¢> A homeporné kialakuldsdban Farkas Gabor szerint
mérhetetlenil nagy szerepe volt a kilencvenes évek masodik felében nagy
médianyilvanossagot kapé Ugynevezett celeb-homepornéknak, mint ami-
lyen Pamela Anderson és Tommy Lee, Paris Hilton vagy a hazai celebek
kézal Csisztu Zuzsa hazi felvételei voltak. A hatés vitathatatlan, bar a kor-
tars vizudlis kultdra egészére igaz, hogy a professzionalis jatékfilmgyartas
arnyékéaban egyre tobb fanmade film készil és valik hiressé a haldzaton,
ami egyértelmien jelzi, hogy nem csak a terjesztésre és a befogadéasra
kinal alternativékat az internet, de maga az apparatus és a technika fel-
hasznélasa is demokratizalédik és valik széles korben elérhetévé. Igy a
kordbbi id&szakok intimitast 6rz8, otthon késziilt super 8 vagy VHS por-
néihoz képest a netes amatdr porné mar megsziiletésének pillanataban
intézményesilt. Olyannyira, hogy szédmtalan porné alm(faj hasznélja az
amat&rizmust, mint manirt. Dokumentarista formanyelvi elemek haszna-
lata felbontja a homeporné és a profizmus kozotti hatért. Erdekes médon
ez az ontolégiai bizonytalansdg maga is szexualizalédik a pornéban és
néhany olyan tipus megjelenéséhez vezet, amely alapvet&en ennek a ki-
|6nbségnek a megsziintetésére épiti a dramaturgiajat.

A dokumentarista-oknyomozd, a kulisszdk mégé lesé bulvar-mdisor-
tipus és a hardcore porné szimbiézisa a casting video. Pierre Wood-
man porndsztar egy a karaktert exponalé bemutatkozé interji utan
egy probaaktus soran vaélasztja ki a jelentkezdk kozil, ki alkalmas
profi porndszereplének: ezéltal 1ép be az utca embere a porndvilag
misztikumaba. [...] Miutan a www.youporn.com és hasonlé oldalak
tartalma heterogenizalddott, és a dokumentarista formanyelvet at-
vették a pornéstudiok, még nehezebbé valt eldénteni, mi a valdsag
és a mi a porndapparatus fikcidja. Mintha a sajat maszturbalasrol
vagy otthoni szeretkezésrél készlilt felvétel feltdltése is a profi pornd

264 Farkas: i.m. 7.

265 Ahogyan arra Mullner Andrés felhivta a figyelmemet, az itt leirt jelenséget Hans
Naumann a lesillyedt kulttrjavakrél (gesunkenes Kulturgut) irott elméletében a kul-
turdlis kdlcsonzések egyik tipusaként azonositja. V6. Naumann, Hans: Grundziige der
deutschen Volkskunde, Leipzig, Quelle & Meyer, 1929.
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elészobajaként funkciondlna — ezéltal vélnak a kilencvenes évek por-
ndjat destilizéld eljarasok egy Ujfajta stilizacidva.”?¢

Linda Williams kifejti, hogy a porné sok szempontbdl hasonlit a musicalekre.
A leglényegesebb pont ebben az &sszehasonlitasban, hogy a pornéban a
szexbetét hasonlé modon fliggeszti fel a torténet elbeszélését, mint a musi-
calben a zenebetét.?’ A casting beemelése filmekbe abbdl a szempontbdl
is a musical dramaturgiajahoz teszi hasonlatossa a pornét, hogy a klasszikus
musical bizonyos esetekben szintén rendelkezik egyfajta backstage jelleg-
gel, vagyis zdmében olyan zenei produkcidkat mutat be, melyek maguk is
egy show keretein beliil kapnak helyet.?¢® A musicalben a backstage jelleg a
szerepl&k dnmegvaldsitasat egy romantikus Broadway-sztoriként, karriertor-
ténetként meséli el és az azonosulas alakzatait kinalja fel a néz& szamara. A
casting filmekben azonban a nézé és a szerepld kiilonbségének kiemelése a
hangsulyos. A casting porné és sok esetben az amatér porné (ide sorolom
ebben az esetben a térfigyelS kameras vagy egyéb rejtett kameras felvétele-
ket is) a porndban egyébként is fontos hatalmi relaciét: a voyeur és a nézett
targy hierarchikus viszonyanak a felersitését, megduplazasat végzi el. Ezért
mondhatja Linda Williams, hogy a porné sajat médiuméat pervertalja.??
Osszegezve az eddigieket: a pornéfilm sajat szabélyrendszerében nem
esik tiltds ald a kamera tekintének a tudatositasa. Ugyanakkor az appara-
tus és a filmezés folyamatanak inszcenirozdsa nem nyitja meg automati-
kusan az dnreflexivitas lehetSségét, sét éppen ellenkezdleg, az apparatus
feltlinése ahelyett, hogy szétszakitana az illuziét, sokkal inkdbb megerd-
siti azt, akarcsak a dokumentumfilmek esetében. Mig az experimentalis
filmben a kép zajossaga, roncsoltsdga a médium transzparenciajanak a
markere, addig mindez a pornéban atszexualizalt stilaris forma. Minden,
ami az apparatus miikddésére utal (diegetikus hangok, kamerahasznalat,
planhibak, kdvetkezetlen kameramozgas), az élvezés eléfeltételeként defi-
nidlédik annak készonhetéen, hogy dominéns pozicidba juttatja a voyeurt.
A pornéfilm ezeknek a stilaris megoldasoknak az ellenére a legkevés-
bé sem realista, sokkal inkdbb a valésag szimulacidjat végzi el, a valdsag
bemutatésat jelenté egyezményes kddolds szerint. Ha realista stilusfilm-
ként hatdrozzuk meg az ezredfordulé videopornait, akkor ennek legtisz-

266 Farkas: i.m. 12.

267 Williams, Linda: Miifaji gyonyorok. Dalbetét és szexbetét — musical és porné. Ford.
Orosz Anna |da et al. Prizma, 2010/03. 28

268 V. Feuer, Jane: A onreflexiv musical és a szérakoztatéds mitosza. Ford. Szabé Gab-
riella. Metropolis. 2008/03. 26

269 Williams, Linda: Hatalom, élvezet és perverzi6é. Szadomazochista pornogréfia fil-
men. Kalligram, 1998/3-4-5.
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tabb formajat a POV alm(faj jelenti, ahogyan arrél mar a kordbbiakban is
sz6 volt. A Point of View olyan almiifaj,?° melynek elnevezése egy tipikus
formanyelvi megoldésra utal. Az amat&r videdk meghatarozé képfajtajardl
van szé: ,Ezeken a felvételeken jellemzéen két tipust beéllitas uralkodik:
a fix totalkép és a POV. Utébbi soran a felvevé képe megegyezik azzal a
képpel, melyet a szereplé valdban lat, igy az aktusban résztvevd fél te-
kintete egybeesik a kamera néz8pontjaval, vagyis a monitoron latott kép
segitségével a nézd tekintete megfelel a szerepld tekintetének.”#1 A POV
sokkal tdbb, mint egy esetleges technikai Ujitds. A POV valdjaban a te-
kintet radikélis megvaltozésa. Természetesen a POV szubjektiv beallitasa
ismert és régdta alkalmazott bedllitas. Ezek az alkalmazasok azonban ese-
tinek tekinthet&ek, ha filmtorténeti el6fordulasok gyakorisagat vizsgaljuk.

Narracidelméleti szempontbdl a POV a fokalizacié és a néz&pont kije-
I6lésének egy specidlis és jol felismerhets formajat nydjtja. A fokalizécid
Mieke Bal rendszerében?? nem egyszeriien a narrativ perspektiva kijelo-
|ésére szolgal. Bal a fokalizacion egyértelmlen a latds mikéntjét érti, eny-
nyiben el is vélasztja a narratori mikodésmdédtél, amely kifejezetten a ki
beszél?” kérdésre adott valaszként érthets. A POV pornd elsé személyli
elbeszélése megfeleltetheté annak, amit Mieke Bal az explicit szerepl&i
fokalizacié egyik aleseteként ir le és belsé fokalizacionak nevez. A képet
egy diegetikus szereplé nézépontjabdl latjuk, de a szereplének a vildg
térténéseihez, dolgaihoz valé viszonya nem valik jelzetté. Ezzel ellentétes
helyzettel talédlkozunk példaul a Ragadozé (John McTiernan, 1987) cimi
filmben, amikor Dutch (Arnold Schwarzenegger) vezetésével a dzsungel-
ben el8retéré kommanddsokat egy idegen foldonkivili néz&pontjabdl
figyeljlik. Ebben az esetben az érzékelés a szereplSvel valé egyttla-
tés keretei kozott torténik, aminek vizudlis jeldlSje a szérny hélatasa.?”?

270 Az almiifajt jol szemléltets videokat tartalmaz a tubegalore.com POV csatornéja:
http://www.tubegalore.comsearch/?q=Pov%7C%22Point+Of+View%22&kwid-
=6046&c=1; 2012.03.04.)

271 Farkas: i.m. 11.

272 ,A bemutatott elemek és az ezeket kdzvetitd latdsmod kdzti viszonyt a fokalizacio
terminussal nevezziik meg. Tehat a fokalizacié a latdsmod és a »latott«, észlelt kdzti
viszony.” Bal, Mieke: Fokalizacié. Ford. Ferencz Anna. In Vizuélis és irodalmi narracié.
Szerk. Fiizi Izabella, Szeged, 2006. (http://szabadbolcseszet.elte.hu/mediatar/vir/szo-
veggyujtemeny/bal/index.html; 2011. 09. 14)

273 Egy masik sokat alkalmazott fokalizacids tipolégidban, Edward Branigan a fokalizator
mentélis folyamatainak a képen valé indexikalasat nevezi bels6 (mélységi) fokalizaci-
o6nak. In Branigan, Edward: Narrécié. Ford. Fizi lzabella. In Fizi: i.m. (http://szabad-
bolcseszet.elte.hu/mediatar/vir/szoveggyujtemeny/branigan/index.html; 2011.09.14.)
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,Genette a null-fokalizacion és a belsé fokalizacion kiviil a fokali-
zacié egy harmadik tipusat is elkiloniti, a kilsé fokalizaciét. Ez a
fokalizaciés mod narratori és szerepl&i nézépont olyan sszekap-
csoloédasara vonatkozik, amely Ggy ,kozvetiti” egy szerepld csele-
kedeteit, hogy kdzben semmilyen hozzaférést nem tesz lehetévé a
szerepl8 gondolataihoz. A film szétardbdl kélesénvett metaforaval:
a szerepl8i néz8pont olyan funkcioét tolt be, mint a kamera fokusz-
pontja, amennyiben az & perspektivajabdl keriilnek regisztralasra
az események, azonban anélkil, hogy ez a fiktiv pont barmit is ela-
rulna a szerepld értékeldi attitlidjérsl.” 274

A POV porné stiluselemmé avatja ezt a tipusu kilsé fokalizaciét, amely azzal
a sajatossaggal rendelkezik, hogy az anonim szerepl6 helye kénnyedén be-
helyettesithetévé valik a nézé személyes perspektivajara, mivel az jelzetlen.
A kilsé fokalizacié igy egy neutrdlis, de mégis belsé nézetet kinélé képfor-
ma, amely nem csupén igazodik a szubjektivitds Uj formaihoz, de létre is
hozza ezeket a pozicidkat. A videojatékok vildgaban mar 1992 éta (Wolfens-
tein 3D) a legnépszeriibb jatékélményt szolgaltatdé miifaj az ugynevezett
First Person Shooter. Ahogy a jaték neve is elarulja, a jatékos a diegetikus
karakter fegyverét hasznalja virtudlisan, elsé személyben. A keretezéssel a
fegyver és a kezek, valamint ezzel egyitt a latas is a jatékos protézisévé
valik. A szamitdgépes jatékokkal valé szoros analégiabdl kiindulva érdemes
tébbet latni egyszer(i formanyelvi hasonlésagnal. A videojatékok a 21. szé-
zadban az 0 képfajték kisérleti terepévé valtak és Hollywood szdméra az
egyik legfontosabb inspiracios bazist, valamint az 0 vizudlis megoldasok
adaptacids forrasat jelentik. Nem tdlzés azt allitani, hogy a pornéfilm First
Person Shootere a POV. A fantom testrész ebben az esetben legtobbszor a
férfi karakter pénisze, de a legfontosabb mddosulas mégis az, hogy maga a
kép vélik bizonyos értelemben protézissé. [gy fokozottan igaz az, amit Kaja
Silverman Baudryt elemezve kijelent a képrdl:

.Az apparatusban megjelenitett nézd tébbé méar nem tisztes ta-
volségra helyezkedik el a képtdl, mert az korbeveszi 6t, s6t egy-
gyé is valik vele. Baudry hangsulyozza, hogy a filmen, akarcsak az
dlmainkban, a »belsd fuzional a kilsével«, vagy — kissé masképp
kifejezve — a szem atlép a latomezdbe. "

274 Fuzi lzabella — Térék Ervin: Bevezetés az epikai szévegek és a narrativ film elemzésé-
be. In Vizualis és irodalmi narracio. Szerk. Fiizi Izabella, Szeged, 2006. (http://szabadbol-
cseszet.elte.hu/mediatar/vir/tankonyv/nezopont/index06.html#foktekintet; 2011.09.14)

275 Silverman, Kaja: A tekintet. Ford. Szemzé Hanna. Metropolis, lll. évf. 2. szdm 25.
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A POV ilyen értelemben a kép egyes tulajdonsagainak — a kiilsé és a bel-
Vivian Sobchack a fizikai test leértékeléseként kritizalt.?¢ Az el6bb a POV-
ot protézisként emlegettem, bér ez a tipusu protetikus viszony nagyban
elkilonil a protézisek eddigi generacioitdl.

Kubrick a 2001: Urodlisszeia (2001: A Space Odyssey, Stanley Kubrick,
1968) cim filmjében a filmtorténet legszebb vagasaval mutatja be a pro-
tézisek folytonos evoluciéjat, amikor az el6ember csontkalapacsat az (ir-
hajo sziluettjébe Usztatja at. Ebben az egyszerli montazsban gyakorlatilag
tébb ezer év technikatorténetét siriti bele Kubrick. Azt lathatjuk, ahogyan
a protézisek egy Uj Physis-szé, Természetté és ezzel egylitt természetessé
valnak az ember szdméra. A protézisek korai tipusai, ahogyan a csont is,
még jarulékos elemekként kapcsolédnak a testhez. Ezek a protézisek min-
dig operacionalis protézisek, vagyis a test meghosszabbitasai egy feladat
elvégzésének az érdekében. A villa a kéz meghosszabbitasa, a papir és
a toll a meméridé. Az (irhajé mar egy olyan protézis képét nyujtja, amely
beburkolja, sét el is tinteti az embert, metafizikai értelemben is. Az ed-
dig felsoroltakhoz képest megkilénbdztethets a protéziseknek egy har-
madik tipusa, amelyet imaginérius protéziseknek nevezek. A cyberpunk
miifajanak kézponti problematikéja éppen ez, a protézisek beépilésével
létrejovd Uj testek és ezzel egyltt az (j identitasok kialakuldsa. A techni-
kai kdrnyezet és a bioldgiai testhatarok elmosdédasanak eredményeként
a testkép traumatizalodasa jelenti az alapvets dramét a posztindusztrialis
mitoldgiakban. A poszthuman identitas transzidentitas, ahol a szubjektum
eredete eltorlédik és az én azonossagat legalabb annyira kdszénheti a
technikai kérnyezetnek, mint humanoid jellegzetességeinek. Ennek az
egybeolvadasnak egy specialis esetét jelenti az, amikor a médium mar
nem vélaszthato le diszkréten a felhasznalé szubjektumardl. Ugy is fogal-
mazhatnék, hogy abban a pillanatban, amikor egy kép protézissé valik, a
nézett és néz8 viszonya radikalisan feborul. Nem egyszerlen csak helyet
cserél, hanem kiazmatikus viszonyba keril. A POV-ban a nézé sajat magat
nézi. Az ezredfordulé pornéfilmjének az alapvet$ alakzata az &sszekap-
csolas lesz. Az 6sszekapcsolast az élmény virtualizacidja és szimulacidja
biztositja, ahol a szubjektum az imaginaciéban elveszti sajat hatarait. A
webkamerds szex, az ergonomikusan tervezett szamitégépes periféridk
segitségével torténd szexudlis aktus, de a pornd videojatékok is, ezek-
nek a hatdroknak az eltorlésére térekednek. Fontos kihangstlyozni, hogy
az elsédleges azonosulasnak ebben a forméjaban nem egyszerien a kép

276 Vivian Sobchack: i.m.
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acioba keriliink. Az igazi kilonbség, hogy ezek a képtipusok mar elére
helyet készitenek a szubjektumnak a képben. Ugyan be kell ismernem,
hogy a képek eddigi térténete nem szélt masrdl, mint ennek a pozicidonak
a valtozd eszkdzokkel torténd rejtett megtervezésérsl. A POV radikaliz-
musa viszont abban rejlik, hogy az altala kijelolt nézépont felszamolja a
voyeurizmus eddig pornéfilmmel tarsitott definiciéjat. A POV arra hivja fel
a figyelmet, hogy a kozvélekedéssel ellentétben a porné ilyen 4j formai
részben a voyeurizmustdl valé folyamatos eltdvolodésban jeldlhetdek ki.

.Freud megjegyzi, hogy a voyeurizmus, s ennyiben hasonlit a
szadizmusra, mindig kildn tartja targyat (jelen esetben a nézett tar-
gyat) és a késztetés forrasat, vagyis a generalo érzékszervet (a sze-
met); a voyeur nem a sajat szemét nézi. Az oralitds vagy az analitas
esetében viszont a késztetés gyakorlasa bizonyos mértékig részle-
ges elvegyllést, atfedést hoz létre a forrds és a cél kozott, mert a
cél dromre szert tenni (=érzéki 6rom): ebben az értelemben beszé-
link a »szaj 6romérél«. Nem véletlen, hogy a tarsadalmilag elfoga-
dott legfontosabb mivészetek a tavolbdl vald érzékelésen alapul-
nak, s hogy a kontaktus altali érzékelésen alapuldkat sok esetben
»alacsonyabb rendinek« tekintik (=konyham(ivészet, illatmivészet
stb.) [...] A voyeur realizélja a térben azt a hasadékot, amely min-
denkorra elvélasztja a targytdl: realizélja magat a kieléguletlensé-
get (amely éppen az, amire mint voyeurnek sziiksége van), tehat
rkieléglilését« is éppen annyiban, amennyiben sajatosan voyeuris-
ta tipusl. E tavolsag kitoltése egyszersmind a szubjektum kitolté-
sének a kockazataval is jar, azzal a veszéllyel, hogy kénytelen lesz
elfogyasztani a targyat (a targy tdl kozel kerll s nem latja tobbé),
hogy eljut az orgazmushoz és sajat testének 6roméhez, vagyis mas
késztetések gyakorldsahoz, amelyek a kontaktus altali érzékelést le-
hetdvé teszik, és véget vetnek a szkopikus helyzetnek.”?”?

Metz kategorikusan elkiiloniti a szomatikus és szkopikus élvezeteket kinald
miivészeti formékat. A POV porné esetében ezek a kategériak azonban
nem tarthaték kilén. A POV porné egyszerre két késztetést egyesit annak
koszonhetéen, hogy nézéként poziciondlja a befogadot, de ugyanakkor
a képhez is kapcsolja. gy egyszerre van jelen az andlis szinezet(, vissza-
tartason alapuld voyeurizmus és az oralitas egyestilés-elve, mely kielégu-
lésre tor. Fontos felismerni, hogy a hardcore pornogréfia esetében nem-
csak a voyeurizmus szadisztikus nézési és élvezeti struktirdja tekinthetd

277 Metz: i.m. 78-79.
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érvényesnek, hanem az elsédleges azonosulason keresztil megvaldsuld
egyesiilésé is. A néz& nézetté vélasa pedig felillirja annak érvényességét,
hogy a porné fallikus jellegét kizarélag a tekintet voyeurisztikus formaibol
vezesslk le.

Ennek a felismerésnek van még egy tovabbi fontos kdvetkezménye. Az
esztétikai itéletalkotas a nézett targy és a szubjektum tavolsdgat az értéke-
|és kritériumaként hatdrozza meg. Az erotika és a pornografia 6sszehason-
litdsakor mar foglalkoztam azzal, hogy a kritika a tavolsédg kérdését hogyan
hasznalja fel a pornogréfia leértékelésre és a tavolsagtartd szemlélédés
targyaként bemutatott erotika felmagasztalasara. Ennek a kilénbségte-
vésnek csak a klasszikus esztétikak hataskorén beliil van érvénye. Am ab-
ban az esetben, ha példaul a schustermani szomaesztétika?’® paraméterei
kozott targyaljuk a pornd |, 6ncélusédgat”, targyhoz vald kozelségét, akkor
az élvezés alacsonyabb rendlségérd! kideril, hogy mindez csupan annak
fliggvénye, hogy elfogadjuk-e azt, hogy a kognicié magasabb rend( ta-
pasztalat, mint a szomatikus érzékelés. Ezen a ponton tisztan latszik, hogy
az erotikara — figyelembe véve Metz meglatasait — sokkal inkdbb érvé-
nyesnek tekinthetS a voyeurizmus tavolsag-elve és anélis jellege, mint a
porndra, vagyis az erotika esetében a kielégiletlenség, vagy a kielégtilés
felfliggesztése valik az esztétikai élvezet alapjava ezért is elfogadhatobb
évszazadok ota.

4.3.5. ,Nézz a kameraba!”

Térjunk vissza Mulvey kiindulépontként olvasott szbvegéhez. Azt mér
megvizsgaltam, hogy a pornéban a kamera tekintetének a tagadasa he-
lyett az apparatus inszcenirozésa az illizié megteremtésének eszkdzeként
funkcional. Mulvey emellett azt is mondja, hogy a nézé tekintete szintén
rejtve kell, hogy maradjon, pontosabban a nézében nem szabad, hogy tu-
datosuljon sajat néz&i statusza, mert ez megtdri a narrativ tér egységét. Az
eléz8 fejezetben mar elvégeztem a nézdi pozicié meghatarozasat a fikcid
terének a fiiggvényében. A kovetkezdkben ezt a vizsgélatot az Gsszekap-

278 Egy shustermani pragmatista — ahogy maga Shusterman nevezi, szomaesztétika
szdmara — a testi dimenzidk, a befogadast kisérd testi reakciok éppoly fontos részei az
esztétikai tapasztalatnak, mint a kognitivak. Shusterman szerint a spiritualitas elsébb-
ségét az esztétikai tapasztalatok hierarchikus rendjét biztosité mesterséges kategori-
zaci6 tartja fenn annak ellenére, hogy ,az esztétikai tapasztalatok nem konstitualnak
ontolégiai osztalyt vagy természeti fajtat valamiféle véltozatlan szubsztantiv esszen-
cidval”. Szépségrél, fenségesrd| stb. beszélni kdzvetett médon annak a hamis oppo-
ziciénak az elfogadasaval jart egyutt, amely elkilonitette az ,olcsé” szenzualizmust
a kogniciotél. V6. Shusterman, Richard: Pragmatista esztétika. Ford. Kollar Jézsef.
Kalligram, Budapest—Pozsony, 2003. 118-119.
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csolas egy Ujabb alakzatdnak a vizsgalataval folytatom. A POV porndban
a kamera kikényszeriti az interakciét, hiszen mar eleve minden szexualis
torténés a kamera poziciéjdhoz igazodik. Ez igaz a szereplék mimikéajara,
megszdlalasaira és egyéb gesztusaira, beleértve a szereplSk tekintetének
az iranyultsdgat is. A ,kamerdba nézés” a hardcore pornéban nem el-
szigetelt jelenség, hanem az egyik legtébbszdr ismétlédé alakzat, amely
szintén tiltas ala esik a narrativ jatékfilm kodrendszere szerint, elsGsorban
azért, mert tudatositja azt a locust, ahol a nézé helyet foglal. A ,kameraba
nézés" a kamera tekintetének masik oldalan foglal helyet és egyltt hata-
rozzak meg a néz8i szemszog diegetizacidjat:

A hagyomanyos tétel szerint a kameraba nézésnek kettés hatasa
van: a kijelentéstétel instancidjanak leleplezése a filmben és a nézé
voyeurizmusanak feltarasa, ami a fikcidhatés eltintetésével kommu-
nikaciét kényszerit ki a filmkészités tere és a befogaddi tér, a mozi
tere kozott. Olyannyira, hogy a kameraba nézés »felsébb tiltasnaks,
»a narrativ film elfojtottjanak« tekinthetd. Mindez altalanosan elfoga-
dott, mint ahogy elfogadjuk azt a megfogalmazast is, hogy a kame-
réba nézés mint filmes alakzat homogén és kizarélagos. "%’

Marc Vernet példak hosszu soréaval illusztralja, hogy a ,kamerdba nézés”
egy heterogén filmes alakzat, hiszen minden mdifajban, a kilénb6z6 die-
getikus szerkezetekben eltéréen értelmezhetd. Példaul a musicalben azért
nyerhet létjogosultsdgot a ,.kamerdba nézés”, mert a nézé zékkenémen-
tesen Iép at egyik konvenciérendszerbdl a masikba. Elfogadja, hogy arra
az idére, amig az énekes kiszdl hozza, nem a moziban van, hanem a musi-
cal ,belsé” vildgadban, a varietében.?®

Vernet-vel egylitt én is a ,kameraba nézés” fogalmanak egy szélesebb
értelmét fogadom el. Eszerint tébbrdl van szd, mint a tekintetek egybe-
kapcsolasardl:

LA kamerdba nézés esetei kilondsen kétségesek akkor, amikor né-
mak, vagyis amikor a hangsav nem teszi lehetévé a nézdnek, hogy
kiegészitse a vizuélis adatok meghatérozatlansdgat. Ez maskilon-
ben lehetdvé teszi, hogy megallapithassuk: amit gyakran »kamera-
ba nézésnek« hivunk, az valdjdban nem més, mint egy vizuélis adat
(a fentiekben emlitett feltételek), egy hang adat (megszdlitas, rovid

279 Vernet, Marc: A kameraba nézés. In: US: A hidny alakzatai. A lathatatlan és a mozi.
Ford. Fiizi Izabella, Kovacs Fléra. Szeged, Pompeji. 2010. 32.
280 Vernet: 38-39.
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beszéd) és néha még egy mozgas adat (a kamera felé nyuld kéz
vagy a kamera iranyéba tett |épések) Osszekapcsoldsa. A kisértés
kétségkivil nagy, hogy a tekintetre haritsuk, ami a hanghoz tartozik:
a kameraba nézés eképpen egy joval kiterjedtebb egységet jeldl-
het, mint a puszta tekintetet, a nézének sz6l6 lizenetet vagy — képi
példaval élve — egy vizuélisan jelen nem |évé beszélgetStarsat.” !

A pornd szereplSi egy tételezett néz6hdz beszélnek, akit arra szélitanak
fel, hogy nézze a videdt vagy kapcsolddjon be az aktusba. A vagy targya-
ként feltlind szerepl$ lzenete egyszeri: ,Gyere, basszal meg!” Ez az a
felszolitas, ami senkinek sem szél és mégis mindenkinek.

Ugyanakkor a porné éppen akkor valik a leghatarozatlanabba és in-
gataggd, amikor a legmeggy8z8bb szeretne lenni. A vagy tragikus ter-
mészetét az metaforizélja szdmomra, hogy a ,kamerdba néz8" szinész és
végsé soron a sajat tekintetével azonosuld voyeur®? kélcsonosen elvétik
egymast: ,Elvétett taldlkozés: ismétlés. Mivel a moziban semmi és sen-
ki nem jelenik meg a talalkozén, a mozi intézménye bizton szamithat a
kézénség hliségére, amely rendszeresen visszatér, hogy a taldlka kudar-
cat nosztalgikusan megiinnepelje.”?3 A Bonitzert olvasé Vernet azonban
megjegyzi, hogy ezt a kudarcot elrejti az aktus transzgressziv jellege:

.Ez maskilonben éppen az, amit Bonitzer leplez le, amikor tanul-
manyaban »abjektnek« mindsiti a kameraba nézést, amely harcos
megszdlitdsként latszélag egyesllésre és cselekvésre buzdit —
ugyanakkor leleplezi a felszdlitas teljes hidbavalésédgat. De ha ez
az ,abjekt” tekintet egyesilésre hiv, akkor nem kilénbézik attdl a
masik tekintettdl, amelyet Bonitzer a vagy tekinteteként definial:
mindkettd olyan egyesiilésért folyamodik, amelyrél mindenki tudja,
hogy lehetetlen, és amelynek a varadzsa, még egyszer mondjuk, a
lehetetlenségben rejlik. Valdjaban nincs két kamerdba nézés, csak
egy van: egy kétértelm(, kettéosztott, perverz tekintet, amely egy
id&ben fejezi ki a vagyat és annak tiltasat, a hivast és az elutasitast,
a szandékot és a lemondast. "8

Noha a kamerabanézés transzgressziv alakzat, a pornéfilmben szereplé mo-
dell kameraval valé kokettaldsa nem hoz létre inkoherens pillanatot, mivel a

281 Uo. 36.

282 Vernet: i.m. 46.
283 Vernet: i.m. 47.
284 Uo.
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musical backstage szituacidjahoz hasonldan a kameraba nézés szabalytalan-
saga feloldddik a fikcidban. Ezzel djfent elveszik az dnreflexivitas elvi lehets-
sége. A POV porné mégis kivételes struktiraji abbdl a szempontbdl, hogy
a szerepl§ tekintete nem diegetizélhatd. Ez alatt azt értem, hogy ebben az
esetben nem Iéphet miikddésbe az, amit Daniel Dayan a klasszikus filmmi-
vészet irdnyitd kodjanak hiv. A modell kamerdba nézése egy nyitott szerke-
zetl bedllitdst eredményez, mivel azt nem koveti egy azt lefedd ellenbedlli-
tas. Ezt a problémat legkoncentraltabban a varratelmélet szerzéi 6sszegzik.

LAmikor a nézd felfedezi azt, hogy egy beallitast lat — a film értelme-
zésének els6 1épéseként —, a kép kordbbi birtoklasanak diadalmas
érzése elhalvanyodik. Eszreveszi, hogy a kamera elrejt dolgokat, és
ennek kévetkeztében nem bizik mar benne és a beallitasban maga-
ban sem; megérti annak dnkényességét. [...] A nézd észreveszi, hogy
a tér eddigi birtoklasa csupén részleges, illuzérikus volt. Megfosztva
érzi magat attdl, aminek latasdban megakadalyozzék. Réébred, hogy
csak azt jogosult latni, ami torténetesen egy olyan masik nézd tekin-
tetének tengelyében van, aki képzeletbeli, nincs jelen. Ezt a »kisér-
tet«-ként a keretet szabalyozd valamit (vagy valakit), aki meglopja a
nézét élvezetében, Oudart »a Hidnyzdnak« hivja."28

A Hiadnyzé rdddbbenti a nézét, hogy a szcenografikus tér egy eleme, az
apparatus helye nincs megjelenitve. Ez a felismerés azonban nem tudato-
sul, vagy csak egy pillanatra, mert az ezt kdvet§ ellenbeallitds mar rogton
le is fedi a Hianyzot. A masodik beallitas |étrehozza az lizenetet és elreijti
az imaginarius hatast létrehozd kddot.?% Az ellenbedllitds mintegy bevar-
rja a szubjektumot abba a pozicidba, ahonnan mar nem képes észlelni,
hogy a filmes mezdt csak az imaginarius teszi koherenssé.

.A szerepld, akinek a tekintete birtokolja a képet, nem az, aki 1ét-
rehozza, csupan valaki, aki latja: egy nézd. A kép ennél fogva min-
dentdl fuggetlendl Iétezik. Nincs oka, eredete; dnmaga. Mas széval:
sajat maga oka. A varrat segitségével a filmes diskurzus egy alkotd
nélkili produktumként jeleniti meg énmagat; egy diskurzus eredet
nélkiil. O beszél. De ki beszél valéjaban? A dolgok dnmagukért be-
szélnek, és természetesen az igazat mondjak. A klasszikus filmmivé-
szet az ideolbgia hasbeszélSjeként alapozza meg énmagat.”2¥’

285 Dayan: i.m. 86.
286 Uo.
287 Uo. 41.
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Ahogy mar emlitettem, a POV-ban nincs ellenbedllités, a varrat rendszere
nem fixélja a befogadét. Ennek ellenére a nézd szabadsagfoka itt is a mi-
nimumra redukalédik. Ebben a szituacidban azonban egészen més vizualis
jelolsk hitetik el a nézével, hogy a kép nem csak egy imaginarius protézis,
hanem a szubjektum ,sajat” észlelete. Az ilyen specidlis esetekkel a var-
ratelmélet gondolkoddi nem vetnek szamot.?¢

A szubjektiv képnek a témegfilmben betdltott szerepe az utdbbi tiz
évben azonban tdlmutat azon, hogy ezt a képtipust az avantgard vagy
experimentélis mozgdkép keretein belil targyaljuk.

Areneszansz 6ta a kép a monokularis perspektiva szabalyai szerint hoz-
z4 igazodott a szem ergonomiajahoz. A POV nem mas, mint a perspektiva
felcsatolasa a szubjektumra. A POV esetében is igaz az, amit Dayan a fest-
ményekkel, azaz az ll6képek szubjektivitdsaval kapcsolatban leir:

JA szubjektum jelenlétének jeldlSit olvasva a nézd foglalja el ezt
a poziciét. Sajat szubjektivitasa tolti ki a festmény altal elzetesen
meghatéarozott Ures helyet. Lacan az Imaginérius egységesitd funk-
ciéjat hangsulyozza, amelyen keresztil lehetdvé valik az értelmezés
aktusa. Az dbréazold festészet egyesitett. [...] A néz8ben miikods
imaginarius csupan taldlkozni tud a festménybe épitett szubjekti-
vitassal.”2®

Melyek is pontosan azok az eszkzdk, amelynek készénhetben ez a beépi-
tett szubjektivitas aktivizaloédik? A kép plaszticitasara épitd realista filmkép
— legyen az szubjektiv vagy objektiv — mar 6nmagéban tartalmaz a nézé
tekintetének irdnyitasara és ezzel egyltt a nézdi tekintet koncentralasara
alkalmas eszkozoket. llyen példaul az egyes képsikok kozotti fokuszvaltas,
mélység-élesség bedllitds, kameramozgasok, vagy az ikonikus felépités
(vilagitas, keretezés) egyes elemei. Ezek a tulajdonsagok azonban a re-
alista filmképre altaldban is igaznak tekinthetéek. A POV-ban ellenbeal-
litds nélkdl is megvaldsul a varrat a kamera tekintetén keresztil. Ha az
ellenbeallitas ideologikus hatasat Oudart a Lacantdl kdlesénzétt varrat fo-
galméaval metaforizélja, akkor nem tilzas azt mondani, hogy az apparatus
tematikus és/vagy kodszer(i megjelenése a POV-ban egyfajta tép&zarként
mikodik. A szabészathoz kapcsolodd metafordk sorat folytatva, igy azt
mondhatjuk, hogy a szubjektum a fokalizalt szerepld helyére ragad. Csu-

288 A szubjektivitas eltérs értelmii hasznalatat Dayan is felpanaszolja: , Az elbeszél&i film
»szubjektivként« tlinteti fel 5nmagat. Oudart ennek kapcsan nem a szubjektiv kameras
avantgard kisérletekre utal, hanem a jatékfilmek éridsi tdmegére.” Dayan: i.m. 38.

289 Dayan: 37.
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pan ebben az esetben a szubjektum képhez tapadasét a kamera roncsolt
képe (zajossadga), az apparatus (és a képbe belogd fantomtestrészek) je-
lenléte és a test kinetikajara rdépiilé kameramozgas biztositja. Ha elfo-
gadjuk Dayan érvelését, akkor a varratrendszer hatasat a nézd elszenvedi.
Ez a passzivitds a POV esetében is jelen van, de ezt elrejti az interaktivitas
érzete, amely annak kdszénhet8en jon létre, hogy a kameranézet tép&zar
hatdsaban a nézdi szubjektum végsé okként hatarozédik meg. A POV-ban
az azonosulast csupan az képes szétzilalni, ha a diegetikus vildgon beliil a
kamera egy masik szerepl6hoz keril, de ez csak nagyon ritka esetben for-
dul el8, mint ahogy az is, hogy a kamera ,nemet” valt. Pamela Anderson
Stolen Honeymoon (1998) cimii homevidedjaban éppen ezt latjuk, amikor
Pamela atveszi szex kdzben a kamerat akkori baratjatdl Tommy Lee-tdl.
A feminista megkozelités szaméra bizonyosan kérdéses, hogy egy ilyen
valtds elegendd dekonstruktiv erét képvisel-e annak elérésében, hogy a
male gaze hagyomanyos pozicidja felllirasra keriljon a filmekben. Ezt a
dilemmat azonban csak a konkrét vizualis anyagok kontextusfiggd vizsga-
latat kovetSen lehetne targyalni.

4.4. A porndfilm realizmusai

A kévetkezd fejezetekben arra keresem vélaszt, mi annak a befogadéi,
esztétikai automatizmusnak az alapmintazata, mely az abjekt testet, illetve
az ehhez kapcsolodé véladékok bemutatasat automatikusan a realizmus
és ezzel egyltt a cenzirazhatdsag tartomanyaba utalja. Milyen esztétikai
ideoldgia tartja fenn a médiumok transzparencidjat és a ,referencia au-
toritdsat” a porné miifajanak az esetében? Mi alapozza meg azt a nézési
struktdrat, amelynek alapjan ezeket a reprezentaciokat realistaként perci-
pialjuk? Milyen igény teremti meg annak a szlikségességét, hogy elkiilo-
nitstink olyan filmtipusokat, melyek realizmusat kétségbevonhatatlannak
kell tartanunk, még akkor is, ha a filmtermelés nagy része fikcio- és triikk-
orientalt?

A vélasz korédntsem annyira egyértelmd, mint amennyire azt a kérdés
targya sejteti. Ahogyan mar a korabbi fejezetekben is hangsulyoztam, az
er8szak és vele szoros dsszefliggésben a realizmus kérdése az, ami legers-
sebben irdnyitja a porndfilmrél valé kdzbeszédet és a filmkritikai gondol-
kodast. Latszélag a realizmus végsé és egyszeri magyarazatot kinal a por-
noéval kapcsolatos jelenségekre. Valéban a realizmus sokkal inkdbb elrejti
ezeknek a probléméknak az Osszetettségét, semmint feltdrna. Ez abbdl
fakad leginkdbb, hogy a porndfilm realizmusa énmagéban is egy réteg-
zett jelenség. Amikor gyakran azt kérdezik, hogy realistanak tekinthetS-e

164



a pornéfilm, rendre elfelejtik tisztazni, hogy mire is vonatkozik ez a realiz-
mus. Az arnyalt valaszadas mindenképpen megkoveteli annak a belata-
sat, hogy a kortars hardcore pornéfilm esetében realizmus helyett sokkal
inkdbb realizmusokrél beszélhetiink, mivel a realizmus fogalma nem irha-
té le egyszeriien és kielégitéen esztétikai terminusként. Miel&tt ratérnék
konkrétan arra, hogy mennyiben tekinthetd realistdnak a kortéars hardcore
film, mindenképpen tisztazni szeretném, hogy mit is értek ,realizmusok”
alatt. A realizmus sz6 hasznélata kiilénb6z6 kontextusokban nagymérték-
ben permutélédik, jelentése erbteljesen eltéré konnotacidkkal rendelkezik
a kiilonbozé filmtorténeti korszakokban épplgy, mint a kiilonbozs filmel-
méleti megkézelitésekben. Ugy gondolom, hogy a pornéfilm realizmusa
hédrom, egymaésra rétegz8d8, de mindenképpen kiilén targyalandéd me-
chanizmus 6sszhatasaként alakul ki, amelyeket kénny(i egy szinten kezelni
olykor egymast erésité hatasuk miatt. A kdvetkezd fejezetekben ennek a
hérom szintnek a palimpszesztszerl egymaésra irédasat mutatom be.

A pornéfilm realizmusénak a targyaldsaban az elsd szint a filmkép
realizmusa. Az ezt kifejtd alfejezetben a filmes médium realizmuséanak a
porndfilmes vonatkozasu relevancidit targyalom. Azt kivinom bemutatni
szemiotikai elemzések és fogyasztasszocioldgiai szempontd médiumkriti-
ka segitségével, hogy hogyan alkotjdk meg hiedelmek és beidegzédések
a technikai képnek a porndfilm esetében sokszor reflektalatlanul eviden-
ciaként kezelt és az apparatus miikédésmaodjabol szadrmaztatott technikai
realizmusat.

A porndfilm realizmusét egy masik szinten a dokumentum és fikcid ki-
|6nbsége rajzolja ki. Dokumentum és fikcid elhatarolasa mar sokkal inkabb
a kép hasznalati médjabol kovetkezik, semmint a kép technikai jellemzdi-
bl levezetett realizmus, noha ezek a kategéridk sokszor a képben rejtezé
Lbelsd”, ontoldgiai jegyként jelennek meg a szakirodalomban, s nem mint
kddolasi és olvasasi kilonbségek. A valdsdghoz vald viszony ebben az
esetben nem értheté meg egyszerlien az el8bbi, mediélis 6sszefliggé-
sekbdl, sem annak tényébdl, hogy a filmben fotokopikus valésagrégzités
torténik. Bar kétségkiviil ez biztosit alapot ahhoz, hogy valamit dokumen-
tumértékkel ruhazunk-e fel vagy sem. Ez a kérdéskor egyben atvezet a
m(ifajisdg és a dokumentarizmus diszkurziv terébe. Igy lehetéségem nyilik
rémutatni arra is, hogy a profilmikus térténések primatusanak és a korpo-
realitds megjelenésének donté szerepe van abban, hogy miként jelolik ki
a pornéfilm helyét a fikcié és a dokumentum hatéran.

A porndfilmre vonatkoztathaté harmadik realizmus a politikai vagy szo-
ciolégiai értelemben vett realizmus. A ,politikai” jelzd itt ebben az esetben
nem érthetd meg partpreferencidk mentén. Ez alatt egészen egyszer(en
azt értem, amikor a realizmus a tarsadalmi valésag, illetve a tarsadalmi 6sz-

165



szefliggések bemutatésat szolgalja. A politikai értelemben vett realizmus a
vildg torténéseinek az egyediségét mutatja meg, vagy éppen azt a struk-
tarat, logikat, ami ezeket az egyedi torténéseket szervezi. A film torténete
soran a politikailag motivalt realizmusok mindig masképpen képzelték ezt
a feladatot. A szovjet montazsiskoldk alkotéi egészen mas formaban gon-
dolték el a tarsadalmi valésdg bemutatdsanak a feladatat, mint az olasz
neorealisték vagy Uj-Hollywood rendez6i a hatvanas években.

4.4.1 A filmkép realizmusa
Tul a képi fordulaton, anakronisztikusnak, sét Mitchell-lel szélva kézhely-
nek tlinhet annak a bizonygatasa, hogy a képeket nyelvként kell meg-
értenlink, s a reprezentacidk latszélagos referencialitdsa, pontosabban
fogalmazva a hozzajuk rendelt naiv realista olvasasi mod csak ideologikus
szemfényvesztés.?”® Ennek a nyelvkézpontl szemléletnek az applikacidja
mar a porn studies esetében sem Ujszer(. Linda Williams a pornéfilm cen-
zlrazhatosagardl és kritikai prosperitasarél szol6 vita jelentés hozzaszéldja
jelelméleti szempontbdl birdlta ezt a fajta naiv realista esztétikat.
Williams tagadja a pornéfilm realitas-effektusabdl kdvetkezé befogaddi
automatizmusokat, illetve azt, hogy antinémia éllna fenn a film élvezete és
értelmezhetsége kozott, vagyis a nézé mindig tudataban van annak, hogy
pusztan egy filmet néz. Williams szerint ,,André Bazinnek a fénykép onto-
l6gidjardl szol6 irasa hosszd idSk o6ta a film realista elméletének alapszo-
vege. Ez az elmélet végsé soron azt allitja, hogy a fénykép és a film nem
ikonok, amelyek hasonlitanak a vilagra vagy reprezentéljak azt, inkdbb — a
vilag objektumainak a hordozéanyagra torténé indexikus refisztralasa révén
re-prezentaljdk azt, 8k maguk e vildag.”#" Linda Williams kiemeli, hogy a
re-prezentacids elméletek?®? dllitasai azért is kiemelt fontossagliak, mert a

290 Mitchell, W. J. Thomas: Mi a kép? Ford. Széchényi Endre. In Kép - Fenomén - Valé-
sag. Szerk. Bacsé Béla. Budapest, Kijarat Kiado, 1997. 339.

291 Williams, Linda: Hatalom, élvezet, perverzié. Szadomazochista pornogréfia filmen.
Kalligram, 1998/3-4-5. 133.

292 A re-prezentacios elméletek szerzéi, mint amilyen Bazin vagy az 6t kdvetd Stanley
Cawell &ltaldban harom fontosabb érv kéré épitik fel elméletiket a fotografikus repre-
zentécié realizmuséval kapcsolatban. A hasonlésagi elméletekkel szemben a modell és
a re-prezentalt targy ontoldgiai kozelségét, azonossagat ebben az esetben a modell
altal visszavert fény okozza. Azzal, hogy a fény réirja magat a negativra, létrejon az az
organikus kapcsolat, ami a modell és a targy egynem(iségét biztositja. ,A fényképész
az objektiv segitségével valésagos fénylenyomatot, mintat vesz fel. Es igy sokkal tobbet
ad a hasonlésagnal, egy bizonyosfajta azonossédgot hoz létre (magéanak a »személyazo-
nossagi« igazolvany fogalmanak is csak a fényképezés kordban van értelme” Bazin,
André: A fénykép ontoldgidja. Ford. Baréti Dezsé. In Mi a film? Esszék, tanulmanyok.
Budapest, Osiris Kiadd, 2002. 21. A méasodik {6 eleme a re-prezentacios elméleteknek,
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Meese-bizottsag konkrétan Bazinre hivatkozik annak bizonyitasaként, hogy
a porndéfilm veszélyes és cenzirazandé reprezentécios forma.

Williams a Meese-bizottsag jelentése kapcsan arra figyelmeztet, hogy
a bizottsdg Bazin szovegeinek citdldsakor megfeledkezik arrél, hogy Bazin
realista filmelmélete egy klauzuldval zérul, amely leszégezi, hogy a film
egyben nyelv is.2® A williamsi allaspontot szervesen egésziti ki az, amit
Metznél olvashatunk A képzeletbeli jelentében,?* azaz, hogy a film nézéje
egyszerre képes belefeledkezni és hinni a latottakban, mikézben a filmes
élményt megteremtd filmes kddot és a fikcid keretezettségét is érzékeli,
hiszen a Metz altal kifejtett technikai fetisizmus Iényeges pontja, hogy a
befogadd a valésag kontrollja éltal képes értelmezni a latottakat. A por-
not realizmusa alapjan diszkvalifikdlok ezért a Metz altal elvonatkoztatott
technikai fetisizmust alkoté ,hinni” és ,nem hinni” érzetének ambivalens
egyidejlségébdl mindig az azonosulast emelik ki.

hogy a fénykép és a filmes abrazolas, ahogyan Noél Caroll fogalmaz: , egzisztencialis
hozadékkal” rendelkezik és egy a kordbban |étezett entités jelenvalova tételét, ema-
nacidjat nydjtja. Caroll szerint azonban ez nem tekinthet6 igaznak, hiszen ez csupéan
a felismerhetd (abrazolo) képekre alkalmazhatd, de példaul egy kozelrdl fényképezett
fal esetében mar nem. ,A felvétel szoge és a targyatdl vald tavolsdg megdrizheti a
fénymintak azonossagat a mlszeréllasponthoz képest, de semmi esetre sem garantélja
a felismerhet8séget. Ez kiiléndsen igaz a nagyon kézeli, illetve tavoli felvételekre és a
szokatlan kameraéllasokra.” In Caroll, Noél: A fényképészeti és filmmivészeti dbrazo-
lasnak tulajdonitott egyediségrél. Metropolis, 2003/1. 34. A realizmus hivék harmadik
és sokat hangoztatott érve a fénykép objektivitasa és az ebbdl kovetkezd realizmus
mellett, hogy a technikai kép objektivitasat az apparatus automatizmusa biztositja. ,A
fényképnek a festészettel szembeni eredetisége tehat maradéktalan objektivitasaban
rejlik. Nem véletlen, hogy az emberi szem helyébe 1ép& fényképezd szem s, illetve az
azt alkotd lencserendszer az »objektiv« nevet kapta. Elszor torténik, hogy semmi sem
iktatodik be az abrazolas targya és az dbrazolas kozé. El8szor torténik, hogy a kilsd
vildg képe az ember teremt6 beavatkozasa nélkiil szigord determinizmus jegyében, au-
tomatikusan formalodik meg. A fényképész csak a jelenet kivalasztasaban, elrendezé-
sében és gondozasaban kap szerepet, és ha a keze nyoma bizonyos mértékben meg is
jelenik az elkésziilt képen, szerepe egészen mas természetdl, mint a festé munkajaban.”
Bazin: i.m. 21. Caroll szerint az alkoté operatér szerepe sokrét(ibb annal, mint azt Bazin
gondolja. llletve az automatizmus alapvet&en még nem garantal felismerhetd, objektiv
képet, hiszen egy fénykép 6nmagaban, az operatdr beavatkozasa nélkiil is lehet tdlex-
ponalt. Caroll: i.m. 38. Caroll cafolatanal azonban kénnyebb ellenérv is kinalkozik. Az
apparatus ember nélkili, szubjektivitas nélkiil6z6 automatizmusa kénnyen belathatéan
mar eleve egy konstruktum. Az objektivitas esztétikai normait egyesitd és biztositd kod,
a reneszansz perspektiva nem természeti eredetdi, hanem egy olyan absztrakcio, amely
vélasztas eredménye, az emberi kéz nyoma. Vagyis minden, amit a Flusser kifejezésével
élve a ,black box"” térol és latszélag a szubjektumtdl figgetlenil miikédé apparatus
bels6 mechanizmusa (szoftverek, programok, perspektiva), mar alapvetéen az emberi
tervezés eredménye.
293 V6. Bazin: A fénykép ontolégidja. 23.
294 Metz: i.m.
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Vagyis, ha a pornografia hatalyos megitélését tekintjiik, a kortars kép-
elmélet, nyelvelmélet és filozéfiai gondolkodas, valamint a pornogréf rep-
rezentaciok befogadésat, értékelését iranyitd esztétikai, elméleti premisz-
szék kozott jelentSs tavolsag van.

A tovabbiakban nem azt tartom érdekesnek, hogy érveket gy(ijtsek
amellett, hogy amit pornéfilmen latunk, az az idének és a térnek megszer-
kesztett szekvenciajaként jelenik meg szdmunkra, és nem maga a valdsag,
hanem hogy melyek ennek a realités-effektusban érvényre juté magikus,
hitszer(i szemléletnek az elemei a filmben, illetve az irodalomban, vagy-
is, hogy hogyan szervez8dik a realizmus, mint nézési struktira, és milyen
ideoldgia tartja fenn a mozgdképes pornogréfia esetében.

A williams-i meglatast kovetve, miszerint a pornd sajat médiuméanak a
kérdéseit veti fol, azt taldljuk, hogy a realizmus észlelését lehetévé tevd
kils6/belsé szétvalasztasan alapulé logika kordntsem a dokumentativ mi-
fajok megkulénboztets jegye, hanem a film eddigi torténete soran min-
den torekvés és kisérlet alapvets esztétikai ideoldgidja. Peter Wollen A
két avantgard cim(i irdsédban a kdvetkezdket irja:

. vizudlis miivészetek vildagabdl érkezd avantgard eszmék hatasa vég-
s6 soron az volt, hogy a filmkészitSket szélséséges »purizmusba« vagy
»esszencializmusbac taszitotta. Van abban valami ironikus, hogy az an-
ti-illuzionista, anti-realista film oda jutott, hogy egy sor olyan probléma
foglalkoztatta, mint legnagyobb ellenségeit. Egy André Bazin-tipusu
teoretikus példaul a realizmus és a valésagabrazolas hive, elkdtelezett-
ségét a mozgdkép ontoldgidjardl és lényegérdl sz6l6 argumentaciora
alapozta, melyet a természeti vildg fotografikus reprodukciéjaban is-
mert f6l. Ma szdmunkra, mondhatni, egyszerre létezik a filmnek egy
extrovertdlt és egy introvertalt ontoldgidja, az egyik a mozi lelkét a
filmezés el&tti esemény, a masik a filmi folyamatnak, a fénypaszmanak
vagy az ezUstszemcsének a természetében keresi."?%°

Az ideologikussag abbdl is jél lathatd, hogy a realista filmesztétika mikdz-
ben a jeldltet véli kutatni, ezt mégis csak a technikai teljesitmény fetisiza-
lasan, a jelold materialitdsénak felértékelése aran tudja megtenni, hiszen
hisz a technika objektivalé teljesitményében, ami alapvetéen diszharmo-
nikus viszonyban van ,a pornéfilm, mint ablak a vilagra” elképzelésével.
A technika fetisizalasa és teleologikus keretbe illesztése az, amit a rea-
litas-effektus kapcsan a legkevésbé sem szoktak megkérddjelezni. Esze-

295 Wollen, Peter: A két avantgard. Ford. Miillner Andras. Apertiira 2006/tél. http://
apertura.hu/2006/tel/wollen; 2007.12.10
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rint referencialitasrél gy szokéas beszélni, mint a médiumok fejlédésével,
megjelenitd erejének ndvekedésével visszatarthatatlanul ers6dé regisz-
terrdl. Lyotard Mi a posztmodern? cim( sokat idézett frasaban példaul
amellett érvel, hogy a film és a fotd szazszor és ezerszer hatékonyabban
képes megszilarditani a referenst, mint el6dei a reproduktiv technikék tor-
ténetében.?”® Tényleg ez lenne a helyzet? Ezek a médiumok valdban je-
lenvaldbba, valdsagosabba tudjék tenni targyukat, mint el6deik? Hogyan
fligg ez Gssze a pornografia realista ihletettségl definicidival?

Annyi bizonyos, hogy mindig meghtzzak a vészharangot, amikor egy
Ujabb technikai médium jelenik meg a lathatron. Legutoljara az inter-
net vonta magara a figyelmet, mint a képi b(in6zés fellegvéra. Ezek az uj
vivményok rendszerint a ,technikai sokszorosithatésag” exponenciélisan
novekvd lehetSségével 1épnek el6 a sotétbdl. Talan ezért is valthatnak ki
apokaliptikus félelmeket azokban, akik az egyre , tokéletesedd” technika-
ban a tovdbb mar fokozhatatlan valésédgérzés pusztitd erejét, végitéletét
latjak. A festménynél él8bb a fénykép, a fényképet maga mogé utasitja
a mozgd film s végll az internet, a néz& és a (szexudlis) targy terének és
idejének 6sszekapcsolasaval (pl. az él6 kozvetitéses szex esetében) legysz
minden korlatot. A kézgondolkodas szerint igy fokozodik a ,részletek
hallucinaciéja”,?” mig végil ki nem iktatodik maga a perspektiva. Valo-
ban eltér az egyes médiumok megjelenité ereje? A realitas-effektus nem
pusztan az a torténeti képzEdmény, amelyet mindig és minden koriilmény
kozott az imaginarius egészit ki redlissa? Hatasat tekintve nem ugyanazt
nydjtotta-e a 19. szazadi pornograf akvarell, mint szdmunkra napjaink vi-
deo pornéi? Vagy nem tlinnek-e maris irredlisnak, sét sziirrealisnak a sza-
zadel§ stagfilmjei, csupéan attdél, hogy a kopidk sériilései, karcolatai vagy
a figurdk gyors mozgéasa nyoman lathatéva valik a médium materialitasa,
amelyrél id6kozben lefoszlik a technikai fejl6dés ideoldgidja.

Hogyan mikodik ez a teleolégia a pornograf irodalom esetében? Az
irodalom kontrollmédiumként térténd vizsgdlata sokat elarulhat arrdl,
hogy a referencia megszilarditdsa nem teljesen médiumspecifikus jelen-
ség, s6t nem is pusztan a mediatizalt modernkori tarsadalomra jellemz&
valésagtapasztalat, hanem bizonyos esetekben sokkal archaikusabb be-
idegz8désekbdl taplalkozik, ami sszefliggésben van azzal, hogy a korpo-
redlis torténések medializélasa specialis médiumszemléletet hiv el&.

Széplaky Gerda Szégyen és erotika cimi tanulmanyaban a koévetkezs-
ként jellemzi Sade Szodoma szézhusz napjanak nyelvezetét:

296 Lyotard, Jean-Frangois: Mi a posztmodern? Ford. Angyalosi Gergely. Nagyvilag,
33.1988. 421.
297 Baudrillard, Jean: Porné-sztereé. Ford. Ladanyi Istvan. Ex Symposion, 1992/ 1-2. 4.
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.Sade-ndl a beszéld alany a diskurzus fejedelme marad, aki a meg-
nevezendd dolog és azt kifejezni hivatott nyelvi propozicié kézotti
hatarvonal szétrobbantasara toér: hogy a beszéd ne csupén a meg-
nevezendd dolog felszinét érintse, az anyagtalan okozatokat, a
tiszta torténést és a torténések kombinacidjat; hanem a testek (a
beszéld testek) orvénylé mélységeit is, a réseket, a vegyllékeket,
a nedveket, az Urllékeket [...] a beszédnek olyan szakadéka tlinik
els, amely az organizmus él6 anyagat szdlitja meg, kézvetlentl,
elSidézve bdrink borzongésat, a vér gyors aramat, az izomrostok
bonyolult remegéseit, a belek vonaglasat. [...] A Szodoma szazhisz
napjanak nyelvezete éppen hogy rombolni kivanja a nyelvi transz-
cendenciat (a bizonytalansagot, a misztikus hidnyérzésbél fakadd
megnevezhetetlenséget, elmosédottsdgot stb.) kifejezni hivatott
irodalmiségot. Sade pornografikus durvasaggal felesel az illuzéri-
kus nyelv esztétikai tulkapdsaira, »kijatszva minden interpretéciot,
s6t minden szimbolizmust is«."2%8

Ha el is fogadjuk, hogy Sade ars poetica-janak részeként valéban megje-
lenik egy extramimetikus torekvés, az cséppet sem argumentalhato azzal,
hogy a sade-i nyelvezet rombolja az irodalmiassédgot. Széplaky szandéka-
ival ellentétben ez a bizonyitasi rend mégis azt implikalja, hogy a tragar
sz6 hatvanyozott megjelenité erével birna, képes megkdzeliteni, sét at is
lépni a nyelv korlatait. Széplaky téved, amikor azt feltételezi, hogy Sade
vulgaris nyelve képes a megnevezendd dolog és az azt kifejezd nyelvi pro-
pozicié kozotti hatarvonal szétrobbantésara. Amikor Széplaky Barthes-tal
egyetértésben azt mondja, hogy a marki kijatszik minden interpretaciot
és szimbolizmust, hasonldan jar el, mint azok, akik az elemzésre-emlitésre
méltatlan pornogréfiat a szimbolikus renden kiviilre helyezik. Maga Kriste-
va is leirja az abjekt, tisztatalan, fert6z8 jellegli entitdsok megjelenésével
kapcsolatban, hogy maga a valés nem képes kdzvetleniil megnyilvanulni
az abjektben, hiszen nem tud attoérni a szimbolikus renden, csupan meg-
zavarni azt.?”” Méasképpen fogalmazva, a jeldlt sohasem képes a jeldls elé
tolakodni. A két ellentétes elbjelli, de ugyanazt eredményezd szemlélet
igy megegyezik abban a negativ irodalmi teleolégidban, hogy az iré minél
gorombabban, vulgérisabban, banalisabban fogalmaz, annal kozelebb jut
az egyszerd, él6 anyaghoz. Mindenki érezheti egy ilyen nyelvi faragatlan-
sagtdl fliggbvé tett naiv realizmusnak a visszassagait. A pina, fasz, fos stb.

298 Széplaky Gerda: Szégyen és erotika. Literatura, 2001/4. 379.
299 Kristeva, Julia: Bevezetés a megaldzottsdghoz. Ford. Kiss Agnes. Café Babel, 20.
1996. 169-170.
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szavak semmivel sem éllhatnak kdzelebb a nyelv hatédraihoz, mint tiszte-
lettuddbb tarsaik.

Valdjaban tobb évezredes szémagia all a nyelvi megjelenitéstdl vald
félelem hatterében. Jol ismert tény, hogy kilonbozé tabuk, nem kivéna-
tos jelenségek, ellenség, rossz szellemek, halottak, nemi szervek nevének
kimondasa, széval érintése — ahogy Freud irja a Totem és tabuban®® — az
archaikus tarsadalmakban, bizonyos esetekben napjaink fogyasztoi kultara-
jaban is, tiltds ala esett, hiszen a nyelvhasznalé kénnyen megidézhette a je-
1616 segitségével a jeldltet. Arrdl van tehét sz, hogy archaikus beidegzédé-
sekkel rendelkezé nyelvhasznalé széméra irodalmi kézegben, a baszni, fasz
vagy pina szavak zavarbaejtéen kdzelebb hozzék a nemi szerveket, mintha
kozdstilésrsl, péniszrél vagy vaginardl esett volna sz6. Igy ez a nyelvhaszna-
lat szamukra megint csak a pornografia kérlelhetetlen megjelenits erejérdl
fog vallani. A magikus szemlélet igy jatszik a realizmus kezére. Ezt a fajta
magikus cselekvéssort, illetve hitet nevezik az antropolégusok szimpateti-
kus ritusnak.*'Amikor a jeruzsalemi templom f&papja szikkot lnnepén vi-
zet Ontott az oltérra, hogy est csindljon, a hasonldsdg a hivék szemében
performativva avatta a ritust,*® a szimbolikus cselekvés valésdgossa valt.
Ennyiben tehdt minden mimetikus mivészet magikus, szimpatetikus ritus-
nak tekinthetd, hiszen egy analdg viszony egy teljes megfeleltetéssé alakul.

Az irodalmi és mozgdképes pornografia mimetikus jellegének koszon-
het8en mindkett&t athatja a test jelenlétének magikus szemlélete és ér-
zékelése 30

Az vilik lathatéva, hogy a nyelvszerliségtdl eltekintd vagy eltekinteni ki-
vano realizmus, dokumentarizmus a porné esetében nem ontolégiai kategé-
ria, hanem egy sor egymasba illeszkedd szemléleti formanak az egyiittese, a
mégikusnak, a technikai evolucionistdnak stb. Ezek azok a beidegz&dések,
amelyek mélyen meghatarozzak a pornografidra vonatkozé értékitéleteinket.

Nagyon nehéz akarcsak elvonatkoztatni ezektdl a hétkéznapi tapasz-
talatként régzilt hiedelmektdl, hiszen egymast erésitik. A technikai evo-
lucionizmus elvélaszthatalan a referencia autoritdsdnak megd&rzésére |ét-

300 Freud, Sigmund: Totem és tabu. Ford. Partos Zoltan In Sigmund Freud: Témeg-
pszicholdgia és maés térsadalomlélektani irasok, Budapest, Cserépfalvi, 1995. 50., 81.

301 Vo. Frazer, James: Aranyég. Ford. Bodrogi Tibor, Bénis Gyorgy. Budapest, Szézad-
vég Kiadd, 1994. 245.

302 Frazer példaja az analdgias ritus illusztralasara.

303 Erdekes megfigyelni, hogy a tabuizalds magikus mechanizmusara milyen szervesen
raéplltek a klasszikus, kognitiv/fizikai szembeallitasan alapuld esztétikdk, melyek az
esztétikai tapasztalatot a belsd privilegizaldsan keresztiil a racionalitds és a spiritu-
alités névekedése felé szeretnék terelni. Eppen ezért az abjekt jelenségek, testtel
kapcsolatos tabuk szimpatetikus természetiik miatt nem kaphatnak helyet a klasszikus
esztétikék rendszerében.
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rehozott mesterséges nézési struktirak (realizmus) uralkodd poziciéjatdl.
Ez a pozicié viszont nélkiilézhetetlen a film folytonos identitasa fenntarta-
sdhoz, masfeldl komoly gazdasagi célokat és érdeket szolgél. A realizmus
igy a technikai médiumok értékesitéséhez hasznalt fogyasztoi ideoldgia
alappillére is egyben. Ekként vélnak eladhatévé a plazma, majd az azt
levalté LCD-tévék és igy tovabb.

A dokumentarizmus és ezzel egyitt a realizmus a film torténetének
kezdetétdl az egyik legfontosabb identifikacids konstruktum, amely a fotd
torténetében éppugy megfigyelhetd jelenség. Abigail Solomon-Godeau
meggy8z8en bizonyitotta a Dokumentum: Nicsak, ki beszél? cim( tanul-
manyaban,** hogy a foté dokumentarista jellege, realitas-effektusa nem
ontoldgiai kategdria, hanem torténeti, ami abbdl latszik leginkabb, hogy
maga a fogalom sem egészen régi kategdria. Maganak a megnevezésnek
a permutacioi bizonyitjdk, hogy a fotografia felhasznélasa, illetve a ké-
pekhez rendelt jelentések folyamatosan valtoznak. Kontextustdl fligg&en
ugyanaz a foté hol dokumentarista, hol nem.

Miért van szikség ennek a mozgasnak a fixalasara a realitas-effektus
cégérévé tett porndfilm esetében? JéI tudjuk, ha mashonnan nem, hat
Wollentdl, hogy a film extrovertélt ontoldgidjanak a kialakitésa azt a célt
szolgalta, hogy a film identifikacidjat a referencialitdson keresztll tegye
meg, vagy, ahogy Hevesy Istvan fogalmaz: ,Az élet kdzvetlen reproduk-
ciéja naturalisztikusnak és a naturalizmus révén realisztikusnak mutatja a
filmet és mégis a filmjaték egész eddigi torténete nem allt egyébbdl, mint
kiizdelembdl a realitasért.”3% A pornéfilm és mas egyéb dokumentarista
jellegli mufajok fenntartésa azt a célt szolgélja, hogy mindig bizonyitha-
tévaé valjon, hogy a film extrovertalt ontoldgidja létezik, identitasa a tobbi
médiumtdl markdnsan elkilonithetd, hiszen semmi méssal sem 6sszemér-
hetd a teljesitménye a referencia megszilarditasanak a terepén. Nyilvanva-
l6an egy nyelvszerlien definialt médium koncepcidja minderre képtelen,
hiszen a nyely, a jel6lés mint kozds alap nem képes biztositani a mindig
identitdszavarokkal kiszkddé film szédmara az elkilénilés lehetSségét a
tobbi mivészeti agtol. A referencialitast tehat maga a filmes diskurzus
hozta létre, hogy sajat, kimeritd és koherens voltanak latszatat biztositsa,
illetve hogy a referencialités altal jel6lhesse ki a hatérait.

A porndfilm léte tehat paradox, egyfeldl a film extravertalt ontologia-
janak a szoritdsdban nagyon is behatarolt az, hogy hogyan fogadjuk be,

304 Solomon-Godeau, Abigail: Dokumentum: Nicsak, ki beszél? Néhany kérdés a do-
kumentarista fotografia kapcsan. Ford. Radai Gabor. Ex-Symposion, 2000/32-33. 66.

305 Hevesy Istvan: A filmhatés realizmusa. In Mozgdképkultira és médiaismeret sz6-
veggyljteméy. Szerk. Gelencsér Gabor. Budapest, Korona Kiado, 1998. 11.
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illetve hasznéljuk fel, mésfel8l mégis hasznos a rendszer szdmara, hiszen
folyamatosan annak biztositékat nydjtja, hogy a film mint olyan létezik.

4.4.2 A realizmus délibabjai. Szimulalt élvezetek
Az el6z8ekben azt mutattam be, hogy milyen diskurzusok jatszanak kozre
abban, hogy a porndéfilmet kiemelt helyen kezeljik a referencia megszilar-
ditdsdban. Ugyanakkor a reprezentaciés elméletek hatdkore és a film ilyen
irdnyl analég elgondolasa korlatozott érvénnyel rendelkezik a digitalis/ana-
l6g valtas utén. Korabbi fejezetekben mar bemutattam a porné miifaji saja-
tossagainak Ujmedialis 6sszefliggéseit, de a technikai kdrnyezet atalakulasa
sziikségszerlen az esztétikai ideoldgidk megvaltozasat is magaval hozza. A
technikai realizmus ebben a kontextusban teljesen Uj értelmet nyer.
,Kdztudott, hogy a szexfilm és azon belil a porné reagél leggyorsab-
ban egy Uj technikai médium megjelenésére és idomul a leghamarabb
az (j hordozd sajatossdgaihoz. Ahogy Linda Williams is megjegyzi: »Egy
fejl6d8 médiumot — amely még Uj és nem teljesen elismert — mindig a
pornogréaf tartalom hajt elSre.« Egyaltalan nem meglepd, hogy minden
filmes zsaner kozil a szexfilm, illetve annak almifajai véltoznak a leg-
gyorsabban mind narrativ, mind pedig formai értelemben, és talaljak
meg egyedi kifejezési eszkdzeiket a multimédia, az internet és a web 2.0
kindlta lehetéségek kozott.”3%¢ A porné medialitdsa a digitélis képrog-
zités kordban Uj kérdéseket indukal. A digitalis homogenizalja a médiu-
mokat. Minden leirhatéva valik a 0 és az 1 binaris képletével, a digitalis
képrogzitésnek és utdmunkanak kdszonhetéen alapvetéen valtozik meg
a film ontolégidja és bomlik fel végletesen, amit Bazin a tér és az id6 or-
ganicitasaként Gdvozolt. Az egészestés jatékfilmek tébbségében a mon-
tézs horizontdlis vagy vertikélis formait levaltja a rétegelés és a maszko-
las. A CGlI és virtudlis kamerdk megjelenésével teljesen (j értelmet nyer
a mélységben szerkesztés,*” amelyet Bazin még a realista film definitiv
jegyeként hatarozott meg. A porné azonban nem mond le a kép bazini
értelemben vett plaszticitadsarol, a kdzonségfilmek porné remake-jeinek
kivételes eseteit és a leginkabb hentai videokat®*®® tartalmazé animalt

306 Farkas Géabor: A porné szinevaltozésa. 5.

307 A Karib-tenger kaldzai — A vildg végén (Pirates of the Caribbean: At Worlds End,
Gore Verbinski, 2007) werkfilmje mar jol szemlélteti azt, amikor a kép korabbi plasz-
ticitasat (varidzas, mélység/élesség valtas stb.) levaltja a film modularis felépitése,
amely technikai értelemben teremti meg a filmkép mélységét az egymastol fligget-
lenll is médosithatd és csoportosithatd rétegek segitségével. http://www.youtube.
com/watch?v=ojroxECUUWM ; 2012.05.01

308 A hentai a japan animaciés filmek (anime) egy speciélis, pornograf tartalmu aloszté-
lyat jeldli. A globalizalodd animekultira kiteljesedésével a japan pornéanimaciok ko-
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rajzfilmek csoportjat leszamitva a porné mindig is kerdlte a triikkot és az
illuzidkeltés eszkdzeit. A digitélidban azonban egy dolog biztosan meg-
valtozik, amellyel az analég képkészités szabalyait rogzité korabbi repre-
zentacios elméletek még nem vethettek szamot. Tébbé mar a nem a fény
irja rd magat a celluloidra, hanem alternativ kédolasok, valamint — ha a
videokorszakkal jaré atalakuldsokat is figyelembe vesszik, akkor — mag-
neses vagy digitalis kodolas veszi 4t az indexikus fény szerepét. Ez az U]
tipusu jelrogzités a hagyomanyos értelemben vett referencia elvesztésé-
vel jar. A posztmodern gondolkodoék kéziil Jean Baudrillard volt az, aki
egy egész elméletet épitett ol a reprezentacidkat érintd referencia-val-
sdg magyarazataként. Ez a referencia-vélsdg nem vezethetd le egysze-
ren technikatorténeti atalakuldsokbdl, noha igazodik azokhoz. Sokkal
inkdbb egy szemléletvaltasrol beszél, amely a viladg jelenségeihez vald
viszonyunk radikalis megvaltozasanak az eredménye.

Baudrillard szdmara az erotika torténetivé valt, a pornogréfia pedig a
technokrata vildg terméke, a kiilénb6z8 lencsék és objektivek fejlédésével
egyre intenzivebbé valé latvanyossag, a ,kukkolé tarsadalom” definitiv
jegye.* Mindebbdl szlikségszerlien kovetkezik, hogy amikor revideéljuk
a pornérol alkotott nézeteinket, a valtozéd medialis megjelenitéssel is sza-
mot kell vetnlink, és itt nem kizérdlag a fényképekrdl, a filmekrél vagy a
szamitogépes porndjatékokrol van szé, hanem az ezzel egyditt jard latas-
modrdl is, amelynek szerepérél mar kordbban, a médium performativita-
sénak a kapcsan is értekeztem.

Baudrillard pornogréfia-értelmezése nem nyit (j fejezetet az életmd-
ben, tulajdonképpen feloldédik szimuldkrum-elméletében; nem mas,
mint a szimulacidk mikddésmddjanak bemutatésara szolgalé hatalmas
példatar egy gondosan bemutatott darabja. A szerz6 mar A szimulakrum
els6bbségében is kitér a pornéra egy mondat erejéig, mint a mikrosz-
kopikus szimulacié egyik tipusara, amely a realist a hiperreélisba cslsz-
tatja 4t.%'° Ezt a meglehet8sen révid kommentart késébb A rossz transz-
parencigjaban,® de leginkdbb a Porné-szteredban pontositja tovabb.

vetendd gyartasi formava valtak az egész vildgon, igy kialakult egy nemzetkdzi stilus,
amit tovabbra is hentaiként neveziink meg. V&.: Dahlquist, Joel Powell and Vigilant,
Lee Garth: Way Better than Real: Manga Sex to Tentancle Hentai. In: Net.SeXX. Szerk.
Waskul, Dennis D. New York, Peter Lang Publishing, 2004. 91-105.

309 Baudrillard, Jean: Porné-sztered. Ford. Ladanyi Istvan. 1992/ 1-2.

310 Baudrillard, Jean: A szimuldkrum elsébbsége. Ford. Gangé Gabor. In Testes kényv 1.
Szerk. Kiss Attila - Kovéacs Sandor - Odorics Ferenc. Szeged, Ictus és Jate Irodalomel-
méleti Csoport, 1996. 182.

311 Baudrillard, Jean: A rossz transzparenciaja. Esszé a széls6séges jelenségekrél. Ford.
Klimé Agnes. Budapest, Balassi Kiad6-BAE Tartéshullam-Intermedia, 1997.

174



Baudrillard porné-definicidja 1ényegileg két elembdl épiil fel. A klasszi-
kus pornografia megkéozelitésekhez képest egy ,régi” és egy ,Uj" elem-
bdl. A ,régi” elem, hogy a porné Baudrillard-nél is a plaisir birodalma, a
vagy és a hiany pedig az erotikéval, mint ellenfogalommal konnotalédik.
A pornéval, a szimulalt élvezetek koraban: ,Vége a titoknak.”®'? — jelen-
ti be a posztmodern papéja. ,Feloldhatatlan kétértelmiiség: a porné a
szexszel megsziintet minden csabitast, de megsziinteti a szexet is a szex
jeleinek a felhalmozéasaval.”®'* A mondat masodik felében hangzik el az,
ami Baudrillard Ujitasat jelenti az el6z8ekhez képest. A kiildnbség tehat itt
lelhetd fel a naiv realista pornogréfia-definiciok és a baudrillard-i kozott.
Baudrillard-nal nem a redlis lesz az, ami fenyeget, hanem a hiperreélis.
A hiperredlis viszont mar referencia nélkil, régzitetlendl lebeg a valésag
folott. A pornd az abrézoldssal szembehelyezkedd szimulacidban halalra
itéli és elpusztitja modelljét. A pornograf kép nem egyszeriien rékapcsolja
a nézbt a ,redlis” szex terére, hanem még egy dimenziét ad hozz3, a re-
alisnal redlisabbé teszi, igy iktatva ki minden csabitast.*"* Tulajdonképpen
Baudrillard amiatt hatdrozza meg szimulacidként a pornogréfiat, mert az
paradox médon tulzésba viszi a test materalizacidjat, mig az erotikdban a
test reprezentaldsa egy egészséges hatarértéken belll torténik.

Fontos kiemelni, hogy a pornéban, mint szimulacidéban el6allé jelfe-
lesleg, a jelek tékozldsa Baudrillard szdmara historikus térténés. A pornd
torténeti képzddmény, amit a technokrata kultira tesz lehetévé. Baudril-
lard szdmara a pucér termékenységi szobor vagy a pompeji falfestmények
kivil esnek a porné kategériajan. Ahogy a szimulacidk térténetében is
elkilonil a reédlis, a neo-redlis és a hiperrealis korszaka, Ugy elézi meg a
pornografiat az obszcenitas, az obszcenitast pedig az erotika kora. Ebben
a teleologikus térténetben az erotika jel6li azt a paradicsomi allapotot,
ahol a testek aurdjat még nem semmisitette meg a technikai sokszoro-
sithatésdg®”® és a tudomaény altal bevezetett mikroszképia, a ,részletek
hallucinaciéja” .1

312 Baudrillard: Porné-sztereé. 4.

313 Baudrillard: i.m. 5.

314 1.m. 3.

315 V6. Benjamin, Walter: A mUalkotas a technikai reprodukélhatésédg koraban. Ford.
Kurucz Andra, Mélyi Jézsef. http://www.aura.c3.hu/walter_benjamin.html; 2013. 07.10.

316 Baudrillard ugyan nem hivatkozik Walter Benjaminra, de tobb széveghely esetében
szinte szdszerinti definicidjat nydijtja a Benjamin &ltal elvonatkoztatott optikai tudattalan
fogalménak. Benjamin azt allitja, hogy a vilagnak a természetes latas szdmara érzékelhe-
tetlen dimenzioi nyiltak fel a technikai kép kozvetitésével, amely végleg megvaltoztatta
az appercepcidnkat. A film az érzékelés elmélyiilésében jatszott szerepét a pszichoana-
lizis metédusahoz hasonlitja annak megfeleléen, hogy kordbban mindketté a tudattalan
birodalmahoz tartozd, ennyiben észrevétlen eseményeket emelt ki a vilag hétkdznapi
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Az obszcenitds intenzitdsdban mér a porndt elélegzi meg azzal, hogy
targya elpusztitdsaval, elégetésével egy idSben sziletik meg, , de az obsz-
cén mégsem pornograf. A hagyomanyos obszcenitasban még mindig van
valami a transzgresszié szexudlis tartalmabol, provokativ jellegébdl, per-
verzitdsabdl.”?"” A harmadik szimulacids fazis a pornéé. Lehet&ségét tel-
jes mértékben a technika teremti meg az egyre tokéletesedd lencsék és
képrogzitési modok altal:

. Tulsdgosan kozelrdl nézink, azt latjuk, amit valdjaban sohasem
lathattunk — a sajat nemi szerviinket, soha nem lattuk, hogyan ma-
kodik, ilyen kozelségbdl sem, de szerencsénkre egyaltalan nem.
Minden tulsdgosan valésagos, tulsdgosan kozeli ahhoz, hogy igaz
legyen. Ez az, ami rabul ejt, a realitdsnak ez az elttlozésa, a dolgok
hiperrealitdsa. Az egyetlen fantazmagéria a porné jatékaban, ha
egyaltalan van benne ilyesmi, nem a szex fantazmagériaja, hanem
a realitdsé, és a realitdsnak az abszorpcidja valami olyanba, ami méar
nem redlis, a hiperreélisba.”*'®

A pornogréfia naiv realista megkozelitése a porné biralatakor mindig an-
nak tulzott referencialitasat karhoztatja. Mivel a hiperrealis porné egyalta-
lan nem rendelkezik referenciéval, tisztdn 6nmaga szimuldkruma, felmerdl
a kérdés, hogy a porné azonkivil, hogy kiiktat minden sejtetést és titkot,
menyiben tekinthetd igy, a reélison tul is veszélyesnek? Baudrillard va-
lasza: t6bbszorésen. Egyrészt a szimulalt porné elpusztitia modelljét, és
mesterséges halélban tartja eredetijét, mint az etnoldgia az esSerdei indi-
anokat Baudrillard sokat emlegetett példajdban. Mésrészrdl a hiperreélis
pornd mar referencidlis kapcsolat nélkil, de a valdsdg képét a szimulaci-
Oban megdrizve, és a technika altal élesre allitva fenyeget. A baudrillard-i
szimulalt pornét Gsszehasonlitva a barthes-i elképzelésekkel, azt talaljuk,
hogy a szimulacié tullép a realizmuson:

.sokkal inkdbb valésabb, sokkal egzaktabb — abbdl all, hogy min-
dent atalakitson a realitas abszolut nyilvanossagava. Mint a hiperre-
alista képeken, ahol ki lehet venni egy személy arcb&rének finom-

zeli el az optikai tudattalan miikédését, maris egyfajta felszabadité jelleget kélcsnoz a
fogalomnak. Erdekes médon a jelenségnek éppen az ellentétes eléjelli értelmezése lesz
hangsulyos Baudrillard-nal. Baudrillard az optikai tudattalan megnyildsaban a természe-
tes latas elvesztésével egylttjard romlastorténetet vizional. V6. Benjamin, Walter: i.m.
317 Baudrillard: i.m. 3.
318 Uo.
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sadgat, szokatlan mikroszképia, amelybdl még a nyugtalanité ki-
|6ndsség izgalma is hianyzik. A hiperrealizmus nem sziirrealizmus,
hanem egy latdsmaod, amely ellzi a csdbitd jelleget a talzd lattatas-
sal. Megadja »azt a bizonyos tébbletet«. Ez mar a szin igazsaga a
moziban vagy a tévén: annyit adnak mar, szint, relief-jelleget a tulzé
lattatdssal, magasan valésaghl szexet, mély és sikitd hangokkal,
hogy nincs mar mit hozzéadni, illetve mit adni cserébe.”3"

A hiperrealizmus valéban nem sziirrealisztikus? A Baudrillard &ltal oly sok-
szor emlegetett mikroszképia valdban a redlis, hiperredlis (igazdbdl mind-
egy, hogy nevezziik) premier plénjat adja? Vajon nem fordul ez a visszajara?
Kirdly Jené nem véletlenll nevezi a pornéfilmet avantgéardnak. llyen ko-
zelségbdl nem alakul-e at a filmen vagy képeken latott szexualitas a gre-
enberg-i értelemben vett absztrakciova? Emlékezziink arra, hogy Barthes
éppen attdl érzi Mapplethorpe egyik fotéjat — melyen a fotés kdzvetlen ko-
zelrdl fényképez le egy péniszt — erotikusnak, mert a mikroszképikus szem-
léletbdl adddodan az alsénem( szévésére is figyel. A nagyitasnak ez a foka
mar nem egyenesen a médium és a valdsag kilénbségének a kikialtasa?

A markans kiilonbségek ellenére, mint példaul az, hogy a hiperreélis
referencialitdsa szimulalt referencialitds, elmondhatjuk, hogy a baudril-
lard-i és a barthes-i definicié az erotikat egyarant az imaginariushoz kéti,
mig a porné mindkét szerzénél képes arra, hogy megidézze és jelenvalo-
va tegye a valésagot, mint valami rossz szellemet.

Nincs tehat |ényeges kiilonbség a realista és a hiperrealista elméletek
végkovetkeztetését illetéen, csak a médiumok miikédésmaodjat képzelik
el masképpen. A valésédg vagy annak szimulaciéja kontrollalhatatlan ma-
rad a médiumban.

4.4.3 A mifaj realizmusa. Kett8s vetités a porndban.

A porndfilmet a mifajkritika a jatékfilmek kozé sorolja, vagyis olyan fikci-
6s filmnek tartja, melyben a fikcionalizalt elemek dominancidja, a torté-
netmesélés, a jelenetekbe szervezettség kiloniti el a dokumentumfilmtdl.
Ugyanakkor marad valami nyugtalanité a pornéban, amit nem vagyunk
képesek figyelmen kivil hagyni vagy érvényteleniteni pusztan azzal, hogy
egyszerl m(ifajként gondoljuk el. A pornéban mindig ott kisért a realizmus.
Nem az a fajta realizmus, amit az objektiv jelzével illethetnénk — ezt késébb
részletesen is kifejtem — a porné ugyanis nem torédik a (kilvildggal, nem
kivan értékmérd vagy leird lenni, sokkal inkdbb annak az érzete hatarozza
meg, hogy valami valésdgos dolog torténik a vasznon. Annak az érzete,

319 Baudrillard: Porné-sztered. 3.
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hogy egy dokumentumot is latunk és nem egyszerlien csak egy (fikcids)
filmet. Ez az, ami alapvetSen tabuva teszi a pornét a realizmus eddig fel-
tart értelmei mellett. Az a vélekedés, hogy ,a kamera elétt tényleg meg-
torténik az, amit latunk” a mudifajjal kapcsolatos kdzponti észrevétel. Egy
kordbbi fejezetben amellett érveltem, hogy a pornéfilm, mint kép nyelvi
természet(i, ezért a médium transzparencidjat hirdeté elméletekre épitd
kritika elvéti a pornd vizsgalatat, illetve téves politikai itéletekhez vezet.
Ugy gondolom, hogy ez a nyelvi analégiéra épit6 képelméleti megkdze-
lités tovabbra is mérvadd szdmomra és nem szeretném az érvényességét
kétségbe vonni. Ugyanakkor més szempontbdl a befogadas és a nézé
élvezete nem mindig a kurrens tudoményos paradigmék, vagy a poszt-
modern premisszék figyelembe vételével, esetleg azok tudatosultsagaval
torténik. Ezzel nem azt szeretném kijelenteni, hogy a tudomanyos és a kéz-
napi tapasztalat nem allhatnak kézel egymashoz, csupan annyit, hogy az
élvezet nem valami 6nmagéban létezé jelenség, hanem kilsé feltételek,
fixacidk, meggydz8dések és hitek alakitjak és leginkabb annak a hite, hogy
valami ,igazit” latunk, ha porndt néziink. Kézhelyes, kissé eufemisztikus
megfogalmazésban a porné éppen ezért természetfilm. Valami olyan, ami-
nek igy legaldbb annyi kéze van a dokumentumhoz, mint a fikciéhoz. Amit
latunk, testekkel torténik, emberekkel. A pornészinésznék orgazmusanak,
és a porndszinészek jatékanak valddisagara iranyuld figyelem és az ezzel
kapcsolatos talalgatasok bulvarmagazinokban, arra hivjak fel a figyelmet,
hogy ez egy érzékeny pont a pornéfilm mikédésmaodjanak megértésben.
Ezzel szemben a porndé grammatikdja, erGsen kodifikalt mfaji szabalyai,
elidegenité effektusai, mint a porndszinészek hangjénak szinkronizélasa
vagy a kotelez8en ismételgetett mondatok szex kdzben, folyamatosan a
szex fikcionalizéltsagat tudatositjak a nézdben. A pornénak ez a dimenzi-
6ja azonban nem tudja igazan hattérbe szoritani a profilmikus események
els6bbségét, amelyek valdésdgossagat, korporealitdsat a porndban kény-
szeresen bizonyitja az extravaginalis orgazmus, a testnedvek bemutatésa, a
squirt vagy a nemi szervek duzzadasa. Linda Williams Ggy értelmezte a férfi
orgazmus bizonyitékat adé money shotot, mint amely elinditotta a mfajt
a politizdlédas Gtjan annak koszénhetden, hogy a meat shot altal képviselt
paradigmaval szemben leértékelte a néi élvezetet. Azt gondolom, hogy a
money shot nem egyszeriien csak atpolitizalta a pornét, de a realizmus ga-
rancidjaként megjelend extravaginalis orgazmus Uj ontoldgiai statuszt biz-
tositott a pornogréaf technikai kép szdméra. A kilével§ ondé latvanya annak
biztositékat nydjtja Ujra és Ujra, hogy amit latunk, az tényleg megtorténik.

Az az egyszer( kérdés, hogy realista-e a pornd, ebben a kontextusban
Ggy fogalmazhato Gjra, hogy a dokumentumfilmhez vagy a fikciéhoz éll-e
kozelebb?
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.Valdsag és fikcid oppozicidja »néma tudasunk« elemi Gsszetevdi
kozé tartozik, s ez a tudasszocioldgidbdl szarmazé jeldlés magaban
foglalja a bizonyossag olyannyira biztositottnak t{iné tartalékat, hogy
mint magatdl értet6d6 adottsag érvényesiilhet. Mégis felmeriilhet a
kérdés, hogy a fikcionalis és nem fikcionalis bizonyosan kézenfekvd
megkildnboztetését rogzithetjlik-e ezen a kdzkeletl oppozicidn. 32

A pornodra vonatkozélag ezt a néma tudast, a realizmus kédjanak a miiko-
dését fogom bemutatni. A miifaj realizmusénak problémajaval visszaka-
nyarodunk ahhoz a kérdéshez, hogy jatékfilmes mifajnak nevezheté-e a
porndfilm, hiszen eddig ezt a kérdést zardjelbe tettem.

Ami a testtel torténik, mindig valésdgosabb valdsdg, testbe-hisba
vago, zsigeri, szomatikus élmény. A testtel kapcsolatos torténések min-
dig jelenlétélményt indukéalnak. Ez egy jelentSs kiilonbséget teremt a
porndfilm és mas mifajok kozott. A fikcios filmek nagy részében nem ér-
zékeljlik a profilmikus eseményt valésadgosként. Noha Cary Grant valéddi
replilégép el6l menekil egy valodi kukoricasban, Leonardo di Caprio va-
|6di vizben lebeg Kate Winslet mellett, dam ezeknek a jeleneteknek a va-
|6szerliségét mégis atalakitja és elfedi a fikcié rétege, és nem érzékelink
mast, csak egy thrillert vagy egy melodramat. Noél Caroll Monroe Beard-
sley terminolégidjat felhasznéalva az dbrazolas harom rétegét kildnbozteti
meg, melyek kozil a legels a profilmes esemény.

LA filmi dbrazolds els szintje a fizikai portré. Azaz egy é16 cselekmé-
nyes film minden egyes filmkockaja fizikailag bemutatja modelljét, egy
konkrét targyat, személyt vagy eseményt, amely valamilyen egyedi
terminussal megnevezhetd. A fizikai portré értelmében mondhatjuk,
hogy a Psycho inkdbb Anthony Perkins dbrazoldsa, semmint Norman
Bates-¢, mivel Anthony Perkins szolgalt a kép forrasaul. Minden egyes
él& cselekményes képkocka a modell fizikai portréja. [...] A hagyoma-
nyos realista filmelméletet olyan erésen foglalkoztatja a fizikai portré,
hogy ezt az abrazoldsi modot tekinti vagy az egyetlen, vagy a leg-
lényegibb, legfontosabb és legalapvetSbb képhasznalatnak. Ennek
kovetkeztében végletekig misztifikalja és dsszezavarja a fikcios &bréa-
zolasok képhasznalatat, mert a realista kénytelen a fizikai portréfestés
Osszefliggéseiben beszamolni arrdl, hogy mit abrazol a fikcio. "3

320 Iser, Wolfgang: A fikcionélas aktusai. In Az irodalom elméletei IV. Szerk. Thomka
Beata. Jelenkor, Pécs, 1997. 51.

321 Caroll, Noél: A fényképészeti és a filmmivészeti dbrazolasnak tulajdonitott egyedi-
ségrél. In Metropolis, 2003/1. 41.
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A modell és a ,forrds” értelmezésének masodik szintje a dolgoknak és
személyeknek egy éaltaldnos fogalommal megnevezhetd osztalyat jeleniti
meg. Maradva a Psycho példajanal, Anthony Perkins fizikai portréja mas
néz8pontbdl nézve egy férfi megjelenitése is egyben. A porndban ez a
szint sztereotipidknak és a tipizalt karaktereknek a szintje. A producerek
és a rendezdk nem is hagyjak sok esetben, hogy a film vagy klip abréazo-
lasi médja ennél a pontnél tovébb haladjon egy komplexebb szerepldi
portré felé, mert a szexudlis fantazidk sokkal hatékonyabban aktivizalod-
nak ezeknél az egy dimenziés figurdknal. A szexéhes MILF, az apakomp-
lexusos babysitter, az er6szakos renddrtiszt, esetleg a perverz nagypapa
karaktere szinte azonnal utat mutat a vagynak. A netes videdk cimkéi,
illetve a vélasztott cimek is inkdbb ezeknek a fétisizalt karaktertipusoknak
és tematikai allandéknak az el6térbe tolasat szolgaljak. A fogyasztd igy
kénnyen tud tajékozddni — pusztén a karakterkészlet alapjan — a film tar-
talmat illetSen. A pornhub.com oldalon a kdvetkezé cimeket taldljuk az
online megtekinthetd videdk mellett: Amateur Party Girls Hardcore Fuc-
king, Slutty tattooed BBW Glory Fox, Young booty girl gangbanged. Az
osztélyok, és tematikus elemek, tipusok megé&rzése és egyértelmdsitése a
vagy targyanak egyszer(, vagyis fikciétdl mentes megtalalasat segiti. A re-
alizmus ebben az esetben szinonimava valik a tipusok rendjének a bemu-
tatasaval. Masrészrél a megjelenitésnek ez a masodik rétege nem takarja
ki a fizikai portré szintjét, igy a korporealitds érzékelése zavartalan marad.

LA megjelenités — mint filmi dbrazolasmod — elméleti fontossaga
abban all, hogy a felvételt mint kommunikaciés elemet lehasitja for-
rasarol, és ezzel lehetségessé teszi a harmadik tipusu dbrazolast, a
nominalis portrét [nominal portrayal]. A Psycho felvétele, melyen
Anthony Perkins fizikai portréja lathatd, egyben egy Sriltet ir le, mi-
kozben torténetbeli helyét tekintve Norman Bates nominalis port-
réja. [...] A nomindlis portré olyan filmbeli tényez&k figgvénye, mint
a hangaldmondas, a cimek, a folyamatos torténet vagy a vagas.” 3%

Ez a harmadik szint a porndban a porné kis formajanal altaldban nem,
vagy csak részlegesen épiil ki. A fikcidorientélt nagy forma esetében vi-
szont hasonlé feltételek alakulnak ki, mint az egyéb jatékfilmek esetében.
A porné-remak-ek és parédiak (pl. Clockwork Orgy, Nick Cramer, 1995;
The Sex Files: A Dark XXX Parody, Sam Hain, 2009) vagy a szerz8i por-
noéfilmek szdmtalan példat szolgéltatnak a nominalis portré hasznélatara.
Ezekben a filmekben létrejon egy Uj réteg, amely az &sszetett narracidhoz

322 1.m. 42.
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igazodva egyéniti a karaktereket. A Mély torok ciml filmben mar nem
egyszerlen Harry Reems testét érzékeljik, nem is egyszerlien a pornéfil-
mek visszatéré szexmanids doktorjat, hanem a vicces és szellemes Dr.
Youngot, aki gydgymoédként hasznélja az ordlis szexet és péniszével taldlja
meg Linda elveszett csikldjat a lany torkdban. Ennek készénhetben a por-
né nagyformaja tavolédik el legmesszebb a realizmustél a pornd egyéb
forméatumai kozul.

Az dbrézolasok Beardsley-féle harmas felosztasa kénnyen ahhoz a fel-
ismeréshez vezethet, hogy tulajdonképpen minden dokumentum amiatt,
mert nyomként &rzi modelljének, forrdsanak a képét. Ahogyan Bill Ni-
chols fogalmaz: ,Minden film dokumentumfilm, [mert] lenyomata a kul-
taranak, ami létrehozta és mert megjeleniti a benne szerepl6 személyek
képmaésat.”3?* Nem gondolom, hogy azok az elméletek, melyek a film ter-
mészetét annak dokumentum jellegébdl vezetik le, érvényesebbek len-
nének azoknal, amelyek ennek az ellenkezéjét allitjdk. A Christian Metz
irasaibol kiindulé Jacques Aumont és mas szerzék a fikciodt totalizaljak a
filmekben, azzal érvelve, hogy az emberi, kreativ manipulécié szikség-
szer(ien fikcionalizélja filmet.3* Ugy gondolom, hogy ezek a szélséséges
vélemények félrevezetSek. Azt kell megvizsgélni, hogy az egyes filmtipu-
sok esetében az abrazolasnak melyik rétege aktivizalodik, adott esetben
felszamolja-e a nominalis portré a fizikait vagy forditva. A klasszikus ér-
telemben vett m(fajkritika ezekkel a kérdésekkel nem foglalkozik, amikor
egy mifaj realizmusat méri fel. A mifajkritikdt a m(faj belsé szabalyait
és feltételrendszerét megalapozé mlifaji valdszinliség érdekli. A mdifaji
valdszinliség annak megitélése, hogy a diegetikus vildgon belili torté-
nések milyen mértékben jellemzéek az adott mifajra, illetve a kulturalis
és tarsadalmi valdszinliség vonatkozasdban ezek mennyire tekintheték
fiktivnek. Steve Neale Todorovot kdvetve ezt tartja a m(ifajokkal kapcso-
latos elvarasok terén a legfontosabb tajékozddasi pontnak. Noha Neale
szerint a kritikusok 6 része nem hasznélja kovetkezetesen a fogalmakat,
ezért gydngll azok mddszertani ereje.’?® Ezeken tdl a mufajkritika nem
foglalkozik a mfajok pluralitdsaval, rétegeltségével, hiszen éppen a fik-
ci6 és a dokumentum elhatarolésa a célja.

A porndfilm esetében a testek fizikai portréja, a testek korporealitasa
élesiti be a néz8 szomatikus reakcidit, taplélja élvezetét és teszi egyben ezt
a filmtipust moralis és politikai szempontbdl is kitlintetetté. Mas m(ifajok

323 Idézi Carl Platinga In Platinga, Carl: Dokumentumfilm. Ford. Téth Taméas. Metropo-
lis, 2009/4. 12.

324 1m.11.

325 Neale: 17.
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esetében a fikcié, a nominélis portré kitakarja a fizikai testeket. A burleszk
vagy az akciéfilm esetében ez olyannyira igaz, hogy a mdifaji elvardsoknak
megfelelen a néz6 nem is t6rédik a testek irraciondlis fizikalitasaval, sét
ez valik ezekben a filmekben attrakciéva. llyen értelemben a tébb sebbdl
vérzg, de mindig életben maradé John McClane-t semmi sem kiilénbdz-
teti meg Keaton vagy Chaplin mindent tulélé akrobatikus figuréjatol.

Més miifajokkal ellentétben a pornéfilm az egyetlen, amely nem rejti
el azt a stilaris kevertséget, amit Body Géabor kettSs vetitésnek hiv, vagyis,
hogy minden esetben, amikor filmet nézink, egyszerre latunk egy fikcids
és egy dokumentumfilmet.?? Pusztan a kép hasznalati médja dont afeldl,
hogy a nézd a két regiszter kdzil melyiket érzékeli.?” Jeles szdmara a fik-
ci6 és a dokumentum szétvélasztasa pusztan egy filmtérténeti konstrukcid
eredménye, amely a filmgyartas és a forgalmazas érdekeinek megfelelGen
alakult ki: ,a »dokumentum«: fikcié (azaz mindeddig csak egy fikcio ele-
meként mikodott, s ez még létrejotte elbtt elszivta a dokumentum ma-
géértvaldsagat, kimerithetetlenségét)” .3 Jeles szdméra a dokumentum
hasznalata és kijatszasa a fikcidval szemben egyértelm(ien kritikai potenci-
allal rendelkezik: ,indirekt, a kortérs filmtudat szdméra tébbnyire rejtett és
mély leleplezése a fikciét gyartd igényeknek” .32

A pornéfilm banalitasa és kritikai alulértékeltsége annak a kovetkez-
ménye, hogy a porndfimet egyéb mifajok fikcids, Ssszetett narracios
sémaihoz mérten itélik meg. Fontos latni azonban ennek a banalitasnak
az okait a mUfaji realizmus vonatkozasaban is. A porndban a korporea-
lis dokumentum mindig aldassa a fikcié rétegét. A pornéfilm fikcidinak
sutasdga és parodisztikussdga annak a kovetkezménye, hogy az abjekt,
korporedlis torténések diszkurzivalhatatlanul minduntalan kitiiremkednek
a fikcid szdvete aldl.

4.4.4. Politikai realizmus

A mi(ifajisag realizmusa, vagyis hogy egy adott m(ifaj hol helyezhetd el
a fikciéspektrumon, milyen messzire helyezkedik a dokumentum tipusd
filmektdl, illetve a filmes kijelentések méduszai milyen mértékben feleltet-
heték meg az életviladg viszonyainak, legtébbszér nincs 6sszefliggésben
azzal, hogy az adott mifaj mennyiben nevezhetd politikai vagy szocio-
l6giai értelemben is realistanak. Természetesen mindez forditva is igaz.

326 Body Gébor: Hol a valésag? In Bédy Gabor: A fiatal magyar film dtjai. Végtelen kép.
Body Gabor irdsai. Budapest, Pesti Szalon, 1996. 56-57.

327 V6. Jeles Andras: Tedria és akcid. In Téredékek Jeles Andras napldjabdl. Szerk.
Fodor Laszlé - Heged(s Laszlé. Budapest, 8 és fél Bt. 1993. 39-40.
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A sci-fi és sok esetben a horror vagy a fantasy mdfaja igen tavol all a
referencidlis filmtipusoktdl, mégis azt tapasztalhatjuk, hogy ezekben a
filmekben megjelend lehetséges vildagok kozelebbi képet nydjthatnak a
kildnboz6 tarsadalmak, csoportok életérdl, mint a ,realistabbnak” tekin-
tett mifajok, még akkor is, ha olykor ennek a szocioldgiai értelemben
vett realizmusnak az érzékelése igényel némi transzforméciét, analogikus
gondolkodast a befogadd részérél. Ugyan a vilag aktudlis allésa szerint a
Foldon nincsenek foldonkiviliek elzardséara létrehozott, szigordan 6rzott
rezervatumok, a District 9 (District 9, Neill Blomkamp, 2008) cim( sci-fi
sokkal tobbet eldrul az uralkodé nemzetek kolonialis torekvéseirdl, szepa-
racios politikajardl (jelen esetben az apartheid rendszerrdl) és a harmadik
vilagbeli orszagok tarsadalmardl, mint egy magat realistaként felmutaté
klasszikus western tehetné ezt az indidnok vonatkozasdban. A District 9
noha formanyelvi szempontbdl dokumentarista eszkdzdket alkalmaz (kézi-
kamerés felvételek), mUfajkritikai besorolasa és gyartasi kategoriaja szerint
is egyértelm(ien fikcids filmnek nevezhetd. Ez azonban nincs 6sszefliggés-
ben azzal, hogy politikai értelemben milyen mértékben nevezhets egy
adott film realistdnak. Mas fikciés mUfajok, mint példaul a noir, a screwball
comedy, vagy a burleszk, latszélag nem tartalmaznak nonreferencialis ele-
meket — vagyis a torténések ,valdésdgosnak” tlinnek szdmunkra —, a miifaj
belsd értékstruktirdja, a diegetikus vildg hangulata stb. mégis kizérhatja
annak a lehet8ségét, hogy a tarsadalom, a viladg torténéseit egyediként
mutassa fel, azokrdl befejezett tényeket vagy értelmez8i 6sszefliggéseket
mutasson be. Ez a fajta realizmus meghaladja a kracauer-i realizmust és
kézelebb all ahhoz, amit Bazinnél egzisztencialis realizmusnak hivunk.

A porndfilm a kivitelezés és a diegetikus térténések mindsége miatt
a felsorolt m(ifajoknal is erésebben hivja el a realizmus érzetét, a mifaj-
nak még sincs dolga a valésaggal. A pornéfilm diegetikus vildga az egyik
legzartabb és életidegenebb a miifajok sordban. Latszdlag a vilag plurélis
képét kindlja, de a ,meztelen valdsdg” metafordja ebben az esetben igen-
csak félrevezets érzékletet ir le.

Azt, hogy a hardcore mainstream pornéfilm realizmusa milyen tavol all
a filmmiivészetben leggyakrabban alkalmazott realista esztétikai ideolégi-
aktdl (a kovetés, de kilondsen a rekonstrukcid esztétikajat hasznald rea-
lista filmektdl),3° arra a porné almiifajainak megnevezéseiben felbukkans
Jreality” kifejezés permutécidja vildgithat ra a legélesebben.

330 Az olasz neorealistak elképzelései a két teoretikus, a forgatdkdnyvirdként és ren-
dezdként is tevékenykedd Cesare Zavattini és a vele ellentétes allaspontot kialakité
Guido Aristarco elméleteiben kristalyosodtak ki. A kévetés esztétikajat hangoztatd
Zavattini programma avatta, hogy a film a vildg hétkéznapi dimenzidjat mutassa be,
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A reality porn kifejezés a kortars netporné két csoportjanak a megne-
vezésére is szolgal. Egyfeldl egy filmkészitési metddus megjeldléseként
hasznalatos, amelynek a keretében a filmek forgatékonyv nélkil készil-
nek, a szinészek pedig ennek megfelelen utasitdsok nélkil jatszanak.

Paradox moédon a reality jelz& azonban nagyobb részben nem a ci-
néma verité tipust filmek kategorizalaséara szolgél, hanem éppen ellen-
kezéleg, a jelmezes, szituacids jatékokbol kiinduld szexjelenetet mutatd
filmeket forgalmazzék ezzel a jelzével a produkcids cégek.™' A kdzépis-
kolai tanar, a pizzafutar, a katona, a titkarné, a rend&rnd tipikus karakterei
ezeknek a filmeknek. A szereplék legtdbbszor hétkdznapi, de a kdnnyd
szex igéretétd| tulfitdtt szituacidkban kerllnek hardcore kalandokba. Ez a
pornd a produkcids cégek elgondolésédban éppen attdl valik valésagosss,
életszer(ivé (reality), hogy a porné més almdifajaitdl eltéréen a hétkdznapi
élet felismerheté karakterei a szereplék. Ennek a realitynek azonban jél
lathatéan semmi koze a politikai realizmushoz. Eltdlzott és stilizalt minden
részletében. A visszatérd és mintaszer( motivumokra, illetve a gesztusokra
épitd reality film sok szempontbdl &riz valamit a korai filmbdl, de leg-
inkdbb a burleszkhez hasonlithatd. Nem taldlunk gegeket, vagy humort,
noha maguk a szituaciok végul kénnyen valhatnak nevetségessé szabaly-
szerliségiik és banalitasuk miatt.**? Tulajdonképpen ez adja ebben az eset-
ben a burleszk jelleget. Olyan automatizmusok sorozatabdl éplilnek fel
ezek a jelenetek, amelyekben az akciét meghatérozott rendben koveti a
reakcié. Ahogy a burleszkben az eldobott tortat pofon kiséri, biztosak le-

az egyszer( tényeket, melyek nmagukban is értéket képviselnek és nem a vildag mar
el6zetesen kialakitott interpretacidjanak az elemeiként tlinnek ol elSttiink. Aristarco
ezzel szemben a vildg végsé mechanizmusainak a megértését és az okok igazi di-
namikajanak a feltarasat avatta kdvetendd programma. Azt éllitotta, hogy a filmm-
vészet nem allapodhat meg a vilag latvanyszer( realizmuséanal, s6t, alkalmaznia kell
a nagy narrativék eszkdzeit, ahhoz hogy a rekonstrukcié esztétikdja szerint mindez
feltarhatéva valhasson. , A realizmusnak vannak kilonbdz8 fokozatai, amint a valé-
sagnak (az érzékelésnek megfelelen) szintén vannak kilénbozé fokozatai, amelyeket
a rendezdk irdnyultsaguk és elmélyiilésre vald képességiik szerint féltarhatnak.” Idézi
Casetti In i.m. 33.

331 Egy tipikus reality csatorna: http://www.dizzybigtits.com/category/Reality/; 2013.
02.01. A megjelend videok nagy részben kosztimds, jelmezes szituacidkat kinalnak.

332 James Gunn és testvérei 2008-ban egy komédia sorozatot inditottak el a weben,
olyan sztarok kézrem(ikddésével, mint Bree Olson, Belladonna vagy Jenna Haze. A
révid videdkban éppen az jelentette a komikum forrasat, hogy a reality porndk meg-
szokott bevezet§ jelentét egy geg szakitotta meg; a vetkdzni kezdd sztérok hirtelen egy
musicalt adtak el8, vagy a n&i szereplét véletleniil fejen I6tte egy rosszul tartott szogbe-
|6v6. A sorozat, amely ,For people who love everything about Porn...except the sex.”
hirdette magat révid idén belll valt mérhetetleniil népszer(ivé. James Gunn videdival a
porndipar gyakorlatilag sajat erésen kodofikalt szabalyrendszerébdl készitett parddiat.
http://www.youtube.com/watch?v=f_1g3rVBmos; 2013.02. 01
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hetiink abban, hogy a lejart jogositvanyért biintetés jar a porndfilmben.
Barmi, ami eltérit ezektdl a szabalyoktdl, dramaturgiailag szamolja fel a
porndfilm élvezetstruktdrajat.

A reality jelz8 hasznélata tehat mérhetetlenil sokat elarul a porné va-
l6sdghoz vald viszonyardl. Elsé |épésben, ha a porné folyamatosan piac-
generdld tényezének hasznélja a realityt, mint hivészdt, azzal tulajdon-
képpen két dolgot tesz nyilvanvaléva. A porné alapveten nem realista.
Politikai értelemben legalabbis semmiképp. A tarsadalmi valésagtol vald
tavolsdgot éppen az jelzi j6l, hogy abban a pillanatban, ahogy a térsa-
dalom kozszereplSinek (renddrok, tanérok, tlzolték) ,élete” kap helyet a
pornofilmben, a produkcios cégek jogosnak érzik a reality cimke hasznéla-
tat. Természetesen, az igy, jelzésértéklien megjelend szakmak és szituaciok
pusztan szexualizéltsaguk okan keriilnek a filmekbe és legtobbszor ezek
kozil is csak azok, amelyek dnmagukban hordozzak a hatalmi kilénbsé-
gek erotizéltsdgat. Minden més esetben a tarsadalom lgyeivel foglalkozni
vagy egyaltalan figyelni azokra, a porné esetében élvezetellenes. Barthes
kordbban ismertetett pornografia definicidjara utalva, a porné az erotikaval
ellentétben nem tiri, hogy a nézé levegye tekintetét a nemi szervekrdl.

A pornéfilm ugyan szocioldgiai szempontbdl nem nyitott az életvald-
sagra, a tarsadalmi valésdghoz valé viszonya mégsem nevezhetd érték-
semlegesnek. A porndfilm régziti és konzervélja a fennallé hatalmi rendet.
Nem azért, mert barmilyen formaban egyetértene azzal. Pusztdn abbdl
az okbdl kifolydlag, hogy a legtébb pornéfilmes alml(ifaj belsd értékrend-
szerét a potencia és az er6 kultusza hatarozza meg.** A pornéfilm realis-
tdnak mutatja magat, de a hatasa alapvetSen a fikcids filmeket jellemzé
eszképizmuson alapul. Az atlagos nézé a szdmaéra elérhetetlen szexudlis
szabadosséagra, intenziv és hatértalan testi teljesitményekre, valamint ext-
rémen kihivé és promiszkuus partnerekre vagyik. Ahogyan a legtobb esz-
képista filmtipust, a porntét is vonzza a pénz, a fénylizés és a tékozlas
vildaga. A produkciés cégek a mainstream mozik nagy részét igyekeznek
pazar villdkban, floridai nyaralékban, négyajtés limuzinok mélyén leforgat-
ni, ahol a mise-en-scéne sokszor az orosz gengszterfilmek vagy hip-hop
videoklipek stilusat idézi. Ezeken a felvételeken a gazdagsag jeleinek a

333 A porndfilm belsé értékrendszere, dinamikéja a szexudlis kiilénbségekre épiil, me-
lyekhez nagyon sokszor térsul egyéb mindségbeli eltérések ltkdztetése. A hatalmi,
vagyoni, életkorbeli, etnikai, testsulybeli, esztétikai kiilonbségek bemutatésa alap-
vetd dramaturgiai elemek és a porndfilm grammatikéjanak alapjat jelentik, melyek
aztan a legkilénboz8bb formacidkat hozhatjak létre: fekete férfiak gangbangje fehér
nével, gazdag, visszataszité kilsejd férfiak jatszadozésa fiatal bakfisokkal, ember &l-
lattal, id&s né fiatal fitkkal, egészséges amputélttal, elitélt szabad emberrel, gazdag
oreg férfi szegény utcai kurvaval... stb.
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halmozasa a cél, melyek kozott csupan csak egy statuszszimbdlum a sok
kozil a vonzd pornodszinésznd. A kilencvenes években induld szerzéi fil-
mes rendezdk is megtartjak vonzédasukat a gazdagsag markereihez. Sét,
az egyik legaltalanosabb szerzdi jegyként a formai megoldasokon és stili-
zéltsagon tul, éppen az a szexudlis fantdzia erésodik fel, mely a hardcore
jatékokat, a perverzidkat és a hétkdznapi koriilmények kozott nehezen el-
érhet$ vagyakat a high society és az arisztokracia fény(izéseként mutatja
be, ahogyan azt Michael Ninn és Radley Metzger filmjeiben latjuk. A hata-
lom erotizélasa — akéar abban a forméban is, hogy a tarsadalmi elit egyben
szexudlis elitként jelenik meg — a gorog véazak diszitéseitél de Sade irdsain
4t Guido Crepax képregényeiig transzhisztorikus motivumként épil bele
a pornogréfia ikonogréafidjaba.

A pornét a szegénység csak mint ennek a gazdagsagnak az ellenpé-
lusa és visszaigazolasa érdekli. A szegénység és az elesettség nem tarsa-
dalmi problémaként van jelen a filmekben, hanem mint az élvezet és a
szexudlis aldvetés el&feltétele. A nyomor abbdl a szempontbdl is fontos
tényezdje az extremitasok bemutatdsanak, hogy amatdér videdk ezrei ké-
szlilnek kénnyen megfizethetd alkalmi szexmunkésokkal. A zoofil, pedofil
vagy extrém erészakot bemutatd, esetleg az aktorok nagy korkildnbsé-
gével jatszé filmek legtébbszor amatdr filmek, de a nagyobb stadiok is
rendre gyartanak olyan széridkat, ahol alapszituacié egy ,kurva” vagy mas
kiszolgaltatott személy megvasarlasa (www.fuckfordollars.com).

A reality (szerepjaték) pornéban lathaté karakterek tipizaltsaga a porné
mas teriletein is érvényesnek tekinthetd. A porné nem tudja kezelni az
individualitast, ha az tul van a szexualitds korein. A porné az egyéneket,
a nemeket, a kiilonb6zE tarsadalmi csoportokat, etnikumokat csakis és
kizérélag a szexualitdsukon keresztll identifikélja, ami elkerilhetetlendil
sztereotip imazsok termeléséhez és gyenge narracidhoz vezet. A komplex
karakterek és narracié hianya azonban a vagy objektivald természetébdl is
fakadd jellemzd és csupan a klasszikus elbeszélSi filmmel vald Gsszevetés-
ben érzékelhetd strukturalis hibaként.
az érdekében a zséner alapvetd tulajdonsaga. A sztereotipidk uralma a
zsénerben — egy kilsé néz8pontbdl — a porndt ndgydldlé és legféképpen
rasszista filmtipusként lattatja. A porné feminista kritikdjanak hangossa-
ga — amelynek eddig kiemelt figyelmet szenteltem - elnémitja a pornd
rasszizmusara vonatkozd kérdésfeltevéseket, pedig a zsaner politikai rea-
lizmusénak a szempontjabdl mindenképpen kiemelt jelent&ségli problé-
maként kezelendé.

Az utdbbi par évtizedben a posztkolonidlis filmelmélet a kulturalis Ma-
sik dbrazolasara vonatkozé felvetései viszonylag nagy érdeklédésre tart-
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hatottak szamot, de ezek a vizsgélatok m(ifaji szempontbdl kizarélagosak
maradtak, amennyiben leginkdbb a western, a musical, a torténelmi film, a
politikai krimi zsanerét tekintették elsédleges kutatési targyuknak. A por-
né kivil marad a hivatésos kritika érdeklédési korén, pedig a jelenben
virulensnek tekintheté mifajok kézott a pornd tekinthetd a legrasszistabb
m(fajnak, kiléndsen azért, mert ezen a téren az utdbbi idében az emlitett
mifajokat gyarté nagy studiok viszonylagos politikai korrektségre tettek
szert. A téméban megjelend tanulmanyok nagy részben a mara mar hi-
bernalédott allapotba kerlilt (klasszikus) western darabjaira, a f6sodorbdl
szintén eltlint musicalekre hivatkoznak. Egyedil a tovabbra is sikeres tor-
ténelmi film nevezhetd él6 kutatasi terlletnek.?4 Stam és Spence egy na-
gyon érdekes parhuzamra hivja fel a figyelmet a szexizmus és a rasszizmus
abréazolasanak kovetkezményeit illetéen:

.Ahogy a szexizmus logikdja nemi erészakhoz, a rasszizmus logika-
ja er8szakhoz és elnyomashoz vezet. Memmi szerint a rasszizmus
majdnem mindig magyarazat egy mar létezé vagy szandékolt el-
nyomasra. Anélkil, hogy aldbecsiiinénk a gy(ldletnek teret enge-
dé eléitéletek és kulturdlis attitlidok jelentéségét, a rasszizmust a
tényleges elnyomas kovetkezményeként értelmezhetjik. Az ameri-
kai indidnokat azért titulaltak »bestidknak«, mert a fehér eurépaiak
irtottadk 8ket, és fosztogattak a foldjiket. A feketéket azért allitottak
be »lustdknak«, mert az Egyesiilt Allamok korabban elfoglalta t6-
Itk az altaluk lakott terilet felét. A gyarmati népeket pedig azért
csufoltdk azzal, hogy se kultdrajuk, se torténelmik, mert a koloni-
alizmus — a haszon érdekében - felszdmolta kultirajuk alapjait és
torténelmik emlékét.”3%

A rasszizmus és a szexizmus ilyen tipust parhuzamba allitasa hibas, még
akkor is, ha ezek a jelenségek egymast tdmogatva, ikerjelenségekként
vannak jelen a pornéban. A nemi erészak és a médium performativitasa-
nak korabbi bemutatasakor épp annak a feltételrendszernek az dsszetett-

334 Meg kell azonban jegyezni, hogy ezeket a filmeket tovabbra is vetitik a kilénbsz8
tévécsatornak, letdlthetéek az egyes kaldzoldalakrél, a popkultira eleven részeinek
tekinthetSek. igy mindenképpen igaza van Robert Stamnak és Louise Spence-nek,
amikor azt allitjdk, hogy a mozgdkép az egyes nacidkra vonatkozé globalis kiterjedésti
sztereotipidk megalapozoéi: , A harmadik vildg lakosaival kapcsolatos tévképzetek ko-
zil szdmos a mozivaszonrol ered, amely — szégyenére — lusta mexikoiak, sunyi arabok,
primitiv afrikaiak, és egzotikus azsiaiak hosszi sorat vonultatta fel.” Stam, Robert —
Spence, Louise: Kolonializmus, rasszizmus és reprezentacié. Metropolis, 2005/2. 14.

335 Stam, Robert — Spence, Louise: Kolonializmus, rasszizmus és reprezentécio. 14.
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ségére hivtam ol a figyelmet, amely az ilyen leegyszerUsitd kovetkezteté-
seket prébélja meg hatélyon kivil helyezni.

Az az dllitas viszont, hogy a rasszizmus egy mar kialakult tarsadalmi
szemlélet és gyakorlat meger&sitése, a pornogréfia esetében is helytallé
megallapitas, hiszen volt sz6 arrél, hogy a pornéfilm miként képes fixalni
az uralkodd hatalmi rendet és ideoldgidkat. Azonban ez a kijelentés is
tovabbi kiegészitésekre szorul. A pornéfilm rasszizmusa sok esetben el-
kilonil a politikai értelemben vett rasszizmustél, mivel ezek az egyenlét-
len hatalmi viszonyok — a porndra altaldban jellemz& médon — a szexualis
dkondémia részévé valnak. Az aldvetés (submission) és a dominancia nem
pusztan a BDSM-filmekben jatszik kivételes szerepet, de finomabb forma-
ban a mainstream pornéfilmek sajatja is. A pornéfilm szexudlis energiava
alakitja a tarsadalomban mar eleve meglévd rasszista elSitéleteket.

A masik fontos kiegészités arra vonatkozik, hogy a rasszizmus fogalma
nem merll ki az etnikai, valldsi hovatartozastél fliggdvé tett vagy ennek
kdvetkezményeként elszenvedett szexuélis aldvetettség direkt bemutata-
séban. llyen tipusu felvételek egyébként sem fordulnak elé nagy szamban,
még a mainstream porndn kivil sem. Sokkal inkdbb rasszistanak gon-
dolhatjuk azokat a felvételeket, amelyekben afroamerikai férfiak csoportja
bintet meg szexudlisan egy fehér, kbzéposztalybeli nét, akit legtébbszor
»hot, horny wife"-ként cimkéznek ezek a videdk. Az ilyen filmek leginkabb
a WASP-férfi belsé félelmeire jatszanak ra és alakitanak ki sztereotipiakat
a ,faj" tisztasdgat veszélyeztets feketével szemben.3 A félelem érzése
azonban Ujfent libidinalissé alakul, hiszen bizonyos befogaddk éppen eh-
hez a félelemhez fixdlédhatnak az ismétlési kényszeren keresztiil. A rasz-
szizmus alapesete ezért éppen az, amikor a rasszok kozétti szexualis kap-
csolat tabuértéke valik piaci tényezévé a porndban. Az interracial kiilon
almifajként tarthaté szdmon a netpornéban és szinte minden film jeldli,
ha szinesbd&rii szerepl§ is feltlinik a filmben. A mainstream hardcore kon-
zervativizmusat igen latvanyosan jelzi, hogy az interracialen tdl markansan
kiloniti el és osztalyozza a filmeket b&rszin alapjan. Ha végignézziik a pi-
acvezetd pornogyartd cégeknél (Brazzers, Digital Playground, Zero Tola-
rance stb.) leszerz&dtetett szinészek listajat, lathatéva valik, hogy az afro-
amerikai vagy egyéb szdrmazasu pornészinész alig vagy egyaltaldan nem
szerepel ezekben a sztaristallokban. A pornéfilmben az egyes etnikumok,
nacidk gettdsitdsa a szd szerinti értelemben is megtorténik. Szamtalan
videomegosztd oldal (tubegalore.com, ghettotube.com), és produkcids

336 Oh no, There’s a negro in my daughter cimi sorozat a pornhub.com-on: http://
www.pornhub.com/view_video.php?viewkey=666930130; 2012.01.02.
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cég (Hustler) hirdeti termékeit ghetto porn felirattal vagy cimkével.*¥” Az
ilyen tipusu szerepelosztas és negativ diszkriminacié korilbelll azonos
szintli a nagykoltségvetési filmekben tapasztalhatd negativ diszkrimi-
naciéval. A feketék példaul alulprezentéltak az amerikai kézonségfilmek
értelmiségi szerepkéreiben. Az, hogy az Amerikai Egyesiilt Allamok elng-
két afroamerikai szinész jatssza, kuribzumnak min&silt a kilencvenes évek
masodik feléig.®® A porndéfilm a feketéket legtobbszér gengszterekként,
bizonytalan egzisztenciju, az éjszakai életben komfortosan mozgd nép-
csoportként identifikalja.

Ezek a tipusok éppugy elnagyoltak és épp oly kevéssé realisztikusak,
mint a reality porné karakterabréazolasa. A porné az egyes nacidkat test-
alkatuk, szexudlis szokasaik és teljesitménylk stb. alapjan tipizalja. Ez egy
er6sen kodifikalt rendszer, ahol a tipusok felismerhet&sége és egyértelmd-
sége a fixalt élvezetek el6feltétele. Akarcsak mas kinetikus, a testet elsé
helyen kezelé mifajok (mint példaul a burleszk) esetében, a pornéban is a
test hordozza a legtébb informaciot, hiszen minden mas: a mise-en-scene,
a dialégusok, a zene méasodlagos. A pornéfilm Stan és Pan-effektusa az,
hogy a porné értékkel teliti a testet. Ha mashonnan nem, a toérténelem-
bdl tudhatjuk, hogy ez milyen veszélyeket rejt magaban. A porné csak
ezeknek az imazsoknak megfeleld nagyfenekd latin ndket, nagypéniszii
fekete férfiakat, voréshaju zsidd néket, kislanyos kinézetl japan lanyokat
akar bemutatni.

Az a jelenség, hogy bizonyos etnikumok, kisebbségi csoportok kiilon-
alléan is megjelennek a porné piacan belil, természetesen nem jelenti
azt, hogy a tarsadalom valamiféleképpen leképez&dne a porndban, leg-
aldbbis nem politikailag redlisan. Maga a reprezentacié sem jelenti azt,
hogy minden esetben 6nidentikus reprezentacié jon létre, még akkor
sem, ha adott esetben feketék gyartanak pornéfilmeket feketéknek. A
pornd tehat nem realista, vagy ugyis fogalmazhatnék, hogy a bazini érte-
lemben nincs egzisztencialis hozadéka. A porné mindig kép, sztereotipi-
ak, klisék halmaza.

337 A porné piac mifaji heterogenizéltsdga tehat nem csak a piac és a fogyasztas ko-
vetkezménye, de egyben a pornéfilm miifaji hatérait alakité rasszizmusé is. Az afro-
amerikaiak BDSM kultiréja példaul erésen elkilonil a fehérekétél, mivel a rabszol-
gasag 6roksége ebben az esetben egészen Uj kontextusba helyezi a BDSM belsé
hatalmi viszonyait és szerepeit. A feketék elnyomasa bizarr kontextust teremt egy
olyan szubkultirdban, ahol szub és dom (angolban: slave/bottom and dom) megku-
[6nbodztetése nyitja meg a szexudlis jatékok terét.

338 Példaként emlitheté Morgan Freeman karaktere a Deep Impact cimi filmb&l. (Deep
Impact, Mimi Leder, 1998)
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5. UTOSZO HELYETT

Elemzéseimnek elsGsorban az volt a célja, hogy a hardcore pornéfilm tor-
ténetében paradigmavaltasként értelmezett netporné atfogd miifaji port-
réjanak az elkészitésével a hazai kutatasbdl hidnyzé porn studies elindita-
séra tegyek kisérletet.

Mivel a pornéfilm akadémiai vizsgalata marginalizalt kutatasi téma,
ezért mifajkritikai elemzéseimmel azt is bizonyitani akartam, hogy a kor-
tars pornofilm kodjai a tdmegfilmes mifajnyelvezetekhez hasonlé maod-
szerekkel tarhatdak fel, sét az ilyen irdnyu torekvések azért is erésitendék,
mert a zsanerrel kapcsolatos politikai indittatasu kérdésfeltevések reduktiv
szempontrendszere eddig hattérbe szoritotta a hagyomanyos muifajkriti-
kat.

A pornéfilm mifaji portréjaban a zsanerre jellemzé generikus jegyek
bemutatédsa mellett fontosnak tartottam felhivni a figyelmet arra, hogy a
pornéfilm mfajkritikai mellGzéttsége ellenére is megkildnboztetett je-
lentéségld miifaj.

A pornéfilmet olyan metafilmnek tartom, amely az &ltala generalt dis-
kurzusokon keresztil a legkoncentréltabb médon hozza felszinre azokat a
filmelméleti problémakat, amelyeket leginkabb az az ontoldgiai bizonyta-
lans&g tart mozgasban, amely a porné fikcids és dokumentativ elemeinek
interferalé 6sszhatasabdl kovetkezik.

Ertelmezésemben kivételes helyet foglal el a pornéfilm azért is, mert
olyan 8smlifajnak tekinthet8, amely strukturélisan és hatdsmechanizmu-
sat tekintve a legtobbet 8rzott meg a korai attrakcios filmek természeté-
b&l. Paradox médon az &ltalam a kis forma visszatéréseként aposztrofalt
attrakcids jelleg éppen egy teljesen Uj viszonyrendszert kialakité digitélis
kornyezetben erésédik fel djra.

A porndfilmet speciélis filmtipusként hataroztam meg abbdl a szem-
pontbdl is, hogy a mozgdképes pornogréfia illegitim, marginalis helyze-
tébdl fakaddan a tébbi m(ifajt altaldnosan jellemz8 gyartasi és terjesztési
korilményektd! eltérd, alternativ medidlis és disztriblcios kdrnyezetben
alakult ki. A m(ifaj formai és tartalmi tulajdonsagai is mindig ezeknek a
feltételeknek megfelelden véltoztak. A zsaner eddigi torténetét a jelentd-
sebb technikai véltasok figyelembevételével harom nagy korszakra osz-
tottam.

Az elsd a film kezdeteitdl a hetvenes évekig tartd idészak. Ennek a sza-
kasznak a meghatarozé filmtipusa a stagfilm, amely a kis forma els§ meg-
jelenése. Ezek a filmek jellemz&en egy-két tekercses némafilmek atlago-
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san negyeddras jatékidSvel, amelyeket tdlnyomdrészt bordélyhdzakban
és privat alkalmakkor vetitettek. A mésodik korszak a nagyforma id&szaka,
amely a hetvenes években jon létre a fellazuld cenzdranak készénhetSen.
A porn chic idején a filmszinhézas vetités koriilményeihez alkalmazkodva
a filmek jatékideje az egészestés kozonségfilmekéhez kozelit és a zsdner
kozel egy évtized alatt kiteljesedik. A pornéfilm nagyforméja a klasszikus
id8szakban Osszetett torténeteket és hihetetlen tematikus gazdagsagot
kinalt a nézdknek. A hetvenes évek szlk évtizedére jellemzé liberélis ten-
dencidk utdn azonban a Ronald Reagen és Margaret Thatcher nevével
jelzett id8szak konzervativ erdi szigoribb szabalyozast vezetnek be és a
mozgdképes pornogréfia eltlinik a mozikbdl.

Az értekezésemben targyalt kis forma visszatérése jelenti a pornogréfia
torténetében a harmadik korszak nyitanyat. A porné a m(ifajok kozil el-
sénként és legintenzivebben éplil rd az internet mikédését biztositd adat-
béazis-logikara. Ahogyan kordbban is, a hardveres hattérhez igazodva ala-
kulnak ki a netporné formai jegyei is. Az internetes porné atlagos mésor-
ideje fél 6ra, ami a sz(ik tematikéknak, fetisizalédoé tartalmaknak kedvez.
Ezek a jelenetkdzpontl videdk gyenge narraciét hoznak létre és a torténet
helyett az akcidédramaturgia dominal. A kortars porné igy mar eleve a ha-
|6zati terjesztés feltételeinek megfeleléen kerll gyartésra. Az internetes
forgalmazas legfontosabb miifaji kdvetkezménye, hogy az adatbézis-logi-
ka felbomlasztja a m(ifajisédg tradicionalis eszményét. A videdk cimkézésé-
nek gyakorlata és a metaadatokbdl szervez8d§ folkszonomikus rend l1ép
a mfaji kategdridk helyébe. Az Gj m(ifaji rend kritikai jelentésége, hogy
hozzajarult a mainstream pornd tartalmi heterogenizélédasahoz. A f&so-
dor kinalaténak kiszélesedését idézték elé az internetes megjelenéshez
kapcsolodé U] piaci stratégidk (pl. hosszd farok-logika) megjelenése is.

Annak ellenére, hogy a pornéfilm térténete és elmélete nagyon ritkan
szervesul a szakirodalomban, a kényvem megirasa soran elkerilhetetlen-
nek éreztem a historizald és az elméleti szempontok egyeztetését. A por-
no specidlis helyzetébdl adéddan minden mifaji valtozas szoros Gsszefiig-
gésben értelmezhetd az intézményi hattér és a technika mddosulasaval. A
mdifaj immanens kritikdja ugyanis a porné esetében szinte teljesen ered-
ménytelen a m(ifaj ,kiligyeinek” vizsgalata nélkil.

A tudomanyos kutatasokat éltaldban a kozhelyes megallapitadsok meg-
haladéasa vezeti, ebben az esetben viszont a vizsgalat alapjat éppen azok
a kozhelyek jelentették, amelyeket nagy részben a nyolcvanas évek kon-
zervativ feministai Ultettek el a n& szerepével, vagy az erészak kérdéseivel
kapcsolatban. A cél tehat kett8s volt: bemutatni a netporné mfajkritikai
Osszefliggéseit, de kdzben Gjradimenzionalni a mozgoképes pornografi-
ara nézve uralkodénak tekinthetd kozhelyeket. A kdzhelyek mindig ma-
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gatdl érteté6dd igazsagként kindljdk magukat. Latszdlag semmi igazolast
vagy vizsgalatot nem érdemel, hogy a pornéfilm primitiv, egyszeril vagy
éppenséggel erészakos. A pornogréfia kutatdsaban az elsérend( feladat-
nak azt lattam, hogy fel kell fesziteni ezeket a kdzhelyeket és bizonyos
értelemben mogéjik kell kerdlni.

Ertekezésemben mindvégig arra térekedtem, hogy a kortars pornéfilm
kapcséan felmerild kardinalis kérdések minél tébb aspektusbdl keriiljenek
bemutatésra. Ez a gondolkodés egyfajta spirdlis szerkezetet alakitott ki,
hiszen minden fontosabb jelenség a kiilonb6z6 aspektusok szerint Gjra és
Ujra kérdésessé valt.

A hardcore pornogréfidval kapcsolatos visszatérd észrevétel, hogy a
porndfilmek gyenge narrativitdsa ennek a filmtipusnak a primitivitasat bi-
zonyitja. A dolgozatban nagy hangsulyt fektetek annak hangsulyozaséra,
hogy ez az értékitélet azért tekinthetd tévesnek, mert az elbeszélsi film
hagyoménya és szerkezeti felépitése feldl értékeli a pornd kis formajat.
A gyenge narracié egészen maés szinben t(inik fel, ha feltarjuk az okokat.
Dolgozatomban bemutattam, hogy a hardcore pornéfilm strukturalatian-
saga tobb jelenség egylittes hatasaként j6n létre. Részben annak készon-
heté ez a szerkezeti egyszerlség, hogy a cselekményt szétfesziti a ndi
szerepld fetisisztikus, totalizdlé bemutatasa. Masrészrél a film attrakcids
jellegébdl addédd mikroszkopikus szemlélet is a narrativa kiépllését gatld
tényezd, ahogyan az a modularis szemlélet is, amely mindig is jellemezte
pornéfilm morfoldgidjat, de a haldzati remixkultira ezt még tovabb erdsi-
tette. A narrativa szervez8désére a legfontosabb hatassal mégis a lecsok-
kent jatékidd volt, amelynek a hatérait a kordbban mar emlitett hardveres
kapacitas jelSlte ki.

Andrea Dworkin nevéhez fliz6d& feminista mozgalom a nemi eré-
szak jelenségéért egyenesen a pornogréfiat tette felelGssé a nyolcvanas
években. Egy nagyon er8s és azdta fennmaradd allitds, hogy a pornéfilm
er8szakot mutat be és felel8s a devians, illetve az erészakos magatartas-
formék elterjedésért. Ennek megfeleléen az erdszak a dolgozatomban is
kiemelt szerepet kap. Megitélésem szerint is a pornéfilm olyan férfimdifaj,
amelyet valdban athat az erszak ornamentikdja. Részletesen elemzem a
tekintetek rendszerének a bemutatéasaval, hogy az erészak a vagy targya-
nak objektivaciojan keresztlil miként épiti ki a latvany terét. Az elemzések
fontos konzekvencidja, hogy az er8szak érzékelése a miifajban bonyolul-
tabb feltételrendszer (crossgender azonosulas, kontraktivitas) szerint torté-
nik, mint az kdztudott. A nemi er8szakot el&térbe allitdé feminista kritika az
er8szak performativitdsanak hangsilyozasaval eltakar egy sokkal [ényege-
sebb m(ikddést a pornéfilm kapcsén, azaz, hogy a pornéfilm performativi-
tdsa nem korlatozddik pusztan az agresszivitds formainak elterjesztésére.
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A hardcore pornéfilm ugyanis a kortars vizudlis kultdra egyik legfontosabb
testképtaraként meghatérozza a testi megjelenéssel kapcsolatos norma-
kat, s6t az 6sztdncselekvések szintjéig szabalyozza azt, hogy miként éljik
meg és dramaturgizaljuk sajat szexualitdsunkat. Ez a performativitas teszi
biopolitikai szempontbdl mérhetetlendl fontossa a kétezres évek utan a
szubkultirak zartsagabdl kilépS mainstream pornéfilmet.

Az elemzéseimben arra is ramutattam, hogy a kortérs pornéfilm koz-
ponti alakzata a fétis. A fétis kilonbozd értelml megkdzelitései a por-
néfilmmel kapcsolatos legfontosabb jelenségek esetében valtak magya-
razé értéklvé. Fogyasztasszocioldgiai néz8pontbdl a pornédfilm az arufétis
elsérendli példajaként emlithets. Més szempontbdl a netpornét is egyre
inkdbb egy szik, fetisizalt tematika jellemzi és minden egyes videbo egy
specidlis izlés kiszolgalasara torekszik. A fétis fogalménak stratégiai szerep
jut a pornd és az erotika esztétikai elhatarolaséban is. Nem utolsésorban
a fetisizmusra jellemzd targy—szubjektum reléacié alapjan értheté meg a
férfinéz& viszonyulasa a pornéfilm séméihoz, ugyanis a fetisizmus egyben
a latvany szerkezetét meghatérozd nézési forma is, mely pszicholdgiai
szempontbdl a kasztralt né képéhez kotédé traumakat képes semlege-
siteni.

Latszdlag az is magatdl értetddd igazsdg a porndfilmmel kapcsolat-
ban, hogy a zséner a néi nézék dehumanizélasat mutatja be. Ugyanak-
kor a porné paradoxikus természete a ndi szerepek megitélése kapcsan
is ellehetetleniti az egyértelmi allasfoglalast. Bizonyos értelemben azt is
mondhatjuk, hogy a pornéfilm ndi mifaj. A né nem tisztan aldozat, de
olyan aktor is, aki a cselekmény el6mozditdja. Masfeldl a pornéfilm akézé
a néhany mifaj kozé tartozik, mely a n8i hedonizmust és dnmegvalésitast
nem binteti meg a vasznon.

Ezzel a munkéval a pornéfilm ellentmondéasokat rejtd tulajdonsaga-
inak és specidlis helyzetének a feltarasaval arra akartam felhivni a figyel-
met, hogy a zsdner moralizalé megkdzelitései torz mifaji portrét eredmé-
nyeznek, amennyiben a tarsadalmi életet szabalyozd reguldkat és norma-
kat 6sszekeverik egy m(ifaj belsé szabalyrendszerével. Akér a konzervatiy,
akar az emancipativ megkédzelités( kritikdk esetében tudatositani kell,
hogy nem létezik olyan normativ szexualitds, amelyhez képest a mifaj
moralis értelemben megitélhetd lenne.
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